ESTUDIOS
DE CULTURA

NAHTATL

17




ESTUDIOS DE CULTURA NAHUATL



ESTUDIOS DE CULTURA NAHUATL
Revista fundada por Angel Ma. Garibay K. y Miguel Ledn-Portilla

Publicacién del Instituto de Investigaciones Histéricas de la Universidad
Nacional Auténoma de Méxice, destinada a sacar a luz fuentes docu-
mentales de toda indole, cédices y textos indigenas de importancia
histérica, etnogréafica, lingilistica o genéricamente cultural, en relacién
con los distintos pueblos nahuas, en los periodos prehispanico, colonial
y de Miéxico independiente. Asimismo incluye en sus varios volimenes
trabajos de investigacién monografica, notas breves sobre historia, arqueo-
logia, arte, etnologia, sociologia, lingiiistica, literatura, etcétera, de los

pueblos nahuas; bibliografias y resefias de libros de interés en este campo.

Toda correspondencia relacionada con esta Revista, dirigirla a:
Estudios de Cultura Ndhuatl

Torre 1 de Humanidades, 7¢ piso

Ciudad Universitaria

04510, México, D. F.



ESTUDIOS
DE CULTURA
NAHUATL

Volumen 17 1984

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES HISTORICAS



Primera edicién: 1984

.8 - . ]

CLABIFa. SR

AUQUIS

FECHA: 2& A’Qiémlgi ’53

PROCED.ZOA U2
,»:/,;’;w’f

ff, 203 24

INVENTARIO 1994

B: i . S
RAFALL 4000 T aagong

NS e L]
WVEBT.GaBiL oo Ll sk

DR © 1984 Universidad Nacional Auténoma de México
DirecciON GENERAL DE PUBLICACIONES
Ciudad Universitaria, México 04510 D. F.

Impreso y hecho en México



ESTUDIOS DE CULTURA NAHTIATL

PUBLIGACION EVENTUAL DEL INSTITUTO DE INVE T SACICNES HISTORICAS
DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

‘Editor: Miguel Leén-Portilla

Editora asociada: Guadalupe Borgonio

SUMARIO

Volumen 17: Templo Mayor, arte y estructura social mexicas,

arqueoastronomia, literatura nahuatl y testimonios histéricos . 11~
Los edificios aledafios al Templo Mayor, Eduarde Matos Mocte-

uma . . . . . . . . . .. . .. . . . 1B-¢
Las antecjeras scrpentinas de Tlaloc, Doris Heyden . . . . 23 = & .
4Dioses de la lluvia o sacerdotes ofrendadores del fuego? Un es-

tudio socio-politico de' algunas representaciones mexicas del dios -

Tlaloc, Cecilia F. Klein . . . . . . . . . . . . 8%

3% -

Escultura imperialista mexica: el monumento del acuecuexcatl de

Ahuizotl, Charles R. Wicke . . . . . . . . . . . 5l o
El trono de Moctezuma, Emily Umberger . . . . . . . 63 ¢
Images of the Common Man in the Codex Borbonicus, N. C.

Christopher Couch . . . . . . . . . . . . . 8 ¢
El arte mexica v la conquista espafiola, Esther Pasztory . . . 101 ¢
El curso del Sol en los glifos de la ceremonia azteca tardia, Cons-

tanza Vega Sosa . . . . . . . . . . . . . . 125 ¢

Structural Evidence of a Luni-Solar Calendar in Ancient Meso-
america, foe D. Stewert . . . . . . . . . . . . 171 -¢

FH-




6 SUMARIO

2+ ¢ Xochitlajtouani, Delfino Herndndez Herndndez .

2% In Tazo, Andrés Benedicto Tiburcio Herndndez

e

- La historia de Tamakastsiin, Marina Anguiano .

-~ EY temascal, Librado Silva Galeana .

La posicién de Temascalapan en la triple alianza, Frederic Hikes.

- Los franciscanos vistos por el hombre néhuatl, Miguel Ledn-Portilla

LSS Y

25

6o

El examen de oposicién de Tapia Zenteno, Michel Antochiew K. .

Publicaciones sobre lengua y literatura nahua, Ascensidn H. de
Ledn-Portilla

Resefias Bibliograficas

163
199
205
227 .
235 -

261 .- ¢

341

355
369 ..



COLABORADORES

Epuarno Maros MocTezuma. Mexicano. Maestro en arqueologia por
la Escuela Nacional de Antropologia e Historia. Ha sido director de
dicha Escuela. Tuvo a su cargo los trabajos de excavacién en el Templo
Mayor de México-Tenochtitlan. Su bibliografia incluye aportaciones
en el campo de la arqueologia, entre ellas las méis recientes sobre el
citado Templo Mayor.

Doris Hevypen. Norteamericana. Doctora en antropologia por la Uni-
versidad Nacional Auténoma de México. Investigadora de religién e
historia prehispanicas en el Instituto Nacional de Antropologia e His-
toria. Autora de Mitologia y simbolismo de la flora en el México pre-
hispdnico; traductora junto con Fernando Horcasitas, de las obras de
Diego Durén.

CeciLia F. KieIiN. Norteamericana. Doctora en historia del arte por la
Universidad de California, Los Angeles. Profesora de historia en la mis-
ma Universidad. Entre sus obras sobresale: The Face of the Earth.

Cuaries R. Wicke. Norteamericano. Doctor en arqueologia por la
Universidad de Arizona. Actualmente es profesor en Victoria (Vancou-
ver). Ha hecho investigaciones sobre arte olmeca y mexica.

EmiLy UMBERGER. Norteamericana. Doctora en historia del arte por la
Columbia University. Actualmente profesora de esa disciplina en Ari-
zona State University. Ha realizado investigaciones sobre jeroglificos en
la escultura azteca.

N. C. CuristoPHER CoucH. Norteamericano. Con maestria en historia
de la Columbia University. Est4 por concluir actualmente su tesis doc-
toral sobre las ilustraciones en la obra de fray Diego Duran.

EstHER Paszrory. Norteamericana. Doctora en historia del arte por
la Columbia University. Es profesora de la misma disciplina en la misma
Universidad. Entre sus obras destacan: Aztec Art. Ha hecho también
varias aportaciones sobre e] arte de Teotihuacan.



8 COLABORADORES

ConsTanza VEGA. Mexicana. Maestra en arqueologia por la Escuela
Nacional de Antropologia e Historia. Estd por concluir su tesis doctoral
en la Universidad Nacional Auténoma de México, sobre el Cédice Azoyu,
nim. I. Ha publicado varios trabajos sobre cerdmica mexica.

JoE D. Stewart. Norteamericano. Doctor en antropologia. Actual-
mente profesor en la Lakehead University en Ontario, Canadi. Ha
hecho aportaciones sobre temas relacionados con el calendario mesoame-
ricano.

DerriNo HeErNANDEZ HERNANDEZ. Mexicano. Maestro normalista. Ha
realizado investigaciones entre hablantes de ndhuatl del norte de Ve-
racruz. Cultiva la creacién literaria en dicha lengua.

AnprES BENEDpICcTO TiBURCIO HERNANDEZ. Mexicano. Oriundo de Hue-
yapan, estado de Puebla. Cultiva la literatura en lengua nihuatl.

MariNa ANcuiaNo. Mexicana. Maestra en etnologia por la Escuela
Nacional de Antropologia e Historia. Ha hecho diversas aportaciones
sobre historia y etnohistoria de los huicholes. Labora actualmente en el
Departamento de Culturas Populares de la Secretaria de Educacion
Pablica.

Lierapo SiLva GaLEaNA. Mexicano. Maestro. Ha realizado diversas
investigaciones de caracter lingiiistico. Ha publicado: Estudios gramati-
cales de la lengua ndhuatl, asi como diversos articulos en nahuatl pu-
blicados en Nazcaliliztlahtoani, (El Mensajero del resurgimiento).

Freperick Hicks. Norteamericano. Doctor en antropologia por la Uni-
versidad de Louisville, Kentucky. Ha realizado investigaciones arqueo-
légicas en la Cuenca de México y en Chiapas. Ha publicado en esta
misma revista: “Dependent Labor in Prehispanic Mexico”.

MicueL LEON-PorTiLLA. Mexicano. Doctor en filosofia por la Univer-
sidad Nacional Auténoma de México. Ha sido director del Instituto
Indigenista Interamericano y del Instituto de Investigaciones Histéricas
de la Universidad Nacional. Actualmente es investigador y consejero del
Gltimo de estos institutos, y profesor en la Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad. Miembro de El Colegio Nacional. De su bibliografia
pueden citarse: La filosofia ndhuail estudiada en sus fuentes; Trece
poetas del mundo azteca; México-Tenochtitlan: su espacio y tiempo sa-
grados; Native Mesoamerican Spirituality; Toltecdyotl. Aspectos de la
cultura ndhuatl.



COLABORADORES 9

MicHEL ANTocHIEW K. Mexicano. Se ha especializado en etnohistoria
de los yaquis. Ha hecho varias aportaciones de caracter bibliografico.
Labora actualmente en el Instituto Nacional Indigenista en Yucatan.

AsceNsidN H. pE LeSN-PorriLa. Mexicana. Licenciada en historia
por la Universidad Complutense de Madrid. Actualmente investigadora
del Instituto de Investigaciones Filolégicas de la Universidad Nacional
Auténoma de México. Entre sus publicaciones pueden mencionarse:
Bibliografia lingiiistica nahua y Estudios de lingilistica y filologia nahuas.
(Recopilacién, adicién y estudios introductorios de las aportaciones de
Pablo Gonzalez Casanova Sr.); Algunas publicaciones recientes sobre
lengua y literatura nahuas.


http:investigado.ra




VOLUMEN XVII: TEMPLO MAYOR, ARTE Y ESTRUCTURA
SOCIAL MEXICAS, ARQUEOASTRONOMI{A, LITERATURA
NAHUATL Y TESTIMONIOS HISTO6RICOS

Rica es la temdtica de las investigaciones cuyos frutos integran este
volumen 17 de Estudios de Cultura Ndhuatl. A Eduardo Matos
Moctezuma, coordinador de las excavaciones en el recinto sagrado
de Tenochtitlan, se debe una descripcién —ampliamente ilustrada-— de
“Los edificios aledafios al Templo Mayor”: adoratorios, basamento
de las 4guilas y otros restos arquitecténicos. A dicho trabajo —en el
que aflora ya el tema del arte— siguen otros seis, todos ellos presen-
tados originalmente en un Simposio sobre estructura social, icono-
grafia y religién mexica, en la XVII Mesa Redonda de la Sociedad
Mexicana de Antropologia (coordinado por el profesor Carlos Mar-
tinez Marin, San Cristdbal de las Casas, Chiapas, del 21 al 27 de
junio de 1981).

Revisadas tales aportaciones por sus respectivos autores para su
publicacién, abarcan los siguientes temas: la simbologia de “Las an-
teojeras serpentinas de Tlaloc”, por Doris Heyden, que hace el estudio
de dos vasijas halladas en las ofrendas 21 y 56 en el Templo Mayor.
También en relacién con algunas representaciones de Tlaloc, en c6-
dices mexicas, Cecilia F. Klein, plantea la cuestién de si se trata de
imagenes de “;Dioses de la lluvia o de sacerdotes ofrendadores del
fuego?”, con connotaciones socio-politicas, propias de un grupo pri-
vilegiado de dignatarios religiosos. La tesis postulada es la de que,
en muchos casos, no son iméigenes de un dios sino representaciones
del mismo por diversos personajes, incluyendo a veces a quienes iban
a ser sacrificados.

Nuevas formas de anilisis iconografico de dos monumentos mexi-
cas: el de la piedra del Acuecuéxcatl y el del Teocalli de la guerra
sagrada, llevan a Charles R. Wicke en “Estructura imperialista me-
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xica...” y a Emily Umberger en “El Trono de Moctezuma”, a rein-
terpretar las significaciones de una y otra importantes esculturas de
la etapa del esplendor de Tenochtitlan. Un acercamiento, de un
género diferente, es el trabajo sobre la seccién relativa a las fiestas
en cada veintena de dias en el Cédice Borbénico. Su autor, Christo-
pher Couch, considera las figuras de dicha seccién del cédice como
descripciones pictograficas a través de las cuales cabe percibir, entre
otras cosas, una seric de “Imégenes de la gente del pueblo”, Final-
mente, Esther Pasztory en su estudio intitulado “El arte mexica y la
conquista espafiola”, retine diversos indicios en apoyo de la idea de
que —durante el lapso de los contactos y enfrentamientos con los
espafioles— los mexicas produjeran varios monumentos relacionados
con el hecho de la llegada de los hombres del Viejo Mundo.

En el campo, de reciente cultivo, de la arqueoastronomia se sitdan
dos estudios. A Constanza Vega Sosa se debe una original aporta-
cién, basada en la descripcion de los simbolos y estructuraciones de
ellos en varias piezas de cerimica de la fase Azteca 1v. Su tesis es
que el anélisis de dichos simbolos puede llevar a precisar conocimien-
tos astronémicos de los mexicas: “El curso del Sol en los glifos de la
cerAmica tardia”.

De otro tipo es la aportacién, también dentro de la arqueoastrono-
mia, de Joe D. Stewart. En su opinién hay base para afirmar una
antigua forma de “reduplicacién” en la secuencia de los nombres y
glifos de las 18 veintenas o “meses” del calendario solar. Dicha se-
cuencia fue probablemente una de 12-13 lunas, es decir de meses
lunares sinddicos, correlacionados con el afio trépico y tal vez regu-
lados por medio de observaciones del movimiento de ciertas estrellas.
Su tesis implica una “Evidencia estructural de un calendario luni-solar
en una época temprana de Mesoamérica”.

Prueba de que la expresién en nahuatl se mantiene viva —y en
ciertas regiones experimenta un renacimiento— la ofrecen cuatro com-
posiciones de autores contemporaneos que aqui salen a luz pibblica.
La primera, en nahuat! de Chicontepec, huasteca veracruzana,
debida a Delfino Hernindez Hernandez maestro en el Sistema de
educacién indigena, lleva por titulo Xochitlajtouani, traducido por
su autor como ‘El poeta’. En ella, con flores de inspiracién moderna,
se evocan antiguas tradiciones. Cabe notar que esta creacién literaria
obtuvo el primer premio en el Concurso Nacional del cuento en nahuatl,
convocado por el municipio de Hueyapan, Puebla, asi como por la
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Procuraduria de las comunidades indigenas de ese lugar, en ocasién

de las fiestas patronales, del 27 de noviembre al 2 de diciembre de
1982.

* Un segundo relato, obra del estudiante de secundaria y campesino
Andrés Benedicto Tiburcio Hernandez, de Hueyapan, Puebla, es re-
creacién de “hechos reales que vivieron mis abuelos en su juventud
Y que a mi me contaron mis padres y de ahi yo lo fui completando y
resumiendo. . .” El relato, intitulado In tazo, ‘La preferida’, versa
sobre la eleccién de la compafiera de la vida'y de los atributos que
ser4 muy bueno ella tenga.

“La historia de Tamakastsiin”, personaje de diversas formas pre-
sente en la narrativa popular del sur veracruzano, es el tema de la
composicién debida a Genaro Gonzélez Cruz, oriundo de Mecayapan
y miembro de la Direccién de Culturas Populares. El relato se publica
precedido de una introduccién por Marina Anguiano.

Se debe al maestro normalista Librado Silva Galeana, de Santa
Ana Tlacotenco, Milpa Alta, D. F., un relato en el que pormenori-
zadamente describe cémo se sigue construyendo, bendiciendo y usando,
en esa regién el temazcal.

La seccién de testimonios histéricos en este volumen de Estudios
de Cultura Ndhuatl incluye tres trabajos sobre épocas y asuntos muy
diferentes entre si. Frederic Hicks describe, con amplio apoyo docu-
mental, cuél era “La posicién de Temazcalapan en la Triple Alianza®.
Esta comunidad, situada al noreste de la cuenca de México, al igual
que otras tenia la peculiaridad de estar sujeta y tributar a la vez a
Tetzcoco y a Tenochtitlan. El analisis de tal situacién arroja luz
para comprender mejor las estructuras politicas, sociales y econdmicas
dentro de la llamada Triple Alianza, desde la segunda mitad del
siglo xv.

Un estudio, referente ya al periodo novohispano, es el que se dirige
a inquirir en los textos en ndhuatl que, de un modo o de otro, hablan
de “Los franciscanos vistos por el hombre indigena”. Concebido este
trabajo a la luz del enfoque de la Visidn de los Vencidos, Miguel
Ledn-Portilla retine en ¢él un conjunto, bastante amplio, de textos
que comprenden desde tempranos testimonios sobre la llegada de los
primeros doce frailes, los didlogos con ellos, confrontaciones, palabras
favorables y adversas, conciencia de que en fiestas y cantos pueden
preservarse elementos de la propia cultura, hasta testimonios de es-
pecial recordacién de algunos franciscanos insignes como Gante, Mo-
lina, Sahagin y Torquemada.
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La tercera aportacién de tema histérico la constituye la publicacién
de documentos relacionados con “El examen de oposicién a la céte-
dra de lengua mexicana de don Carlos de Tapia Zenteno”, en 1749, en
la Real y Pontificia Universidad. Michel Antochiew K., al dar a
conocer esta documentacién, la sitda en su correspondiente contexto,
recordando cudndo y cémo quedd instituida la ensefianza del nihuatl
en el ambito universitario.

El presente volumen, como los anteriores, incluye al final, el elenco
de las publicaciones recientes sobre lingiiistica y filologia nahuas, pre-
parado por Ascensién H. de Le6n-Portilla, asi como la correspondiente
seccién de resefias bibliograficas.



LOS EDIFICIOS ALEDANOS AL TEMPLO MAYOR

Evuarpo MaTtos MocTEZUMA

L. Las fuentes histéricas y la arqueologia

Nos hablan diversos cronistas de cémo era el Templo Mayor de
Tenochtitlan, ya sea porque lo vieron y finalmente lo destruyeron,
ya sea porque les relataron cdmo era y nos lo transcriben, sin faltar
quienes, sin haberlo visto nunca, nos lo pintan en forma tan irreal
dando paso a su imaginacién y no al dato verdadero. Ejemplo del
primer caso lo tenemos entre los cronistas soldados que, como Bernal
Diaz del Castillo y Hernin Cortés, vieron los templos de Tenochtitlan
y Tlatelolco, dejandonos sus impresiones. Sahagin, Duridn y Motoli-
nia son buenos ejemplos del segundo caso, aunque este Gltimo asegura
haberlo visto, en tanto que el Conquistador Anénimo es ejemplo del
tercero, ya que la descripcién que nos da del mismo es harto fanta.
siosa ¢ incurre en detalles a lo largo de su escrito que permiten ase-
verar que el misterioso “gentiluomo” jamas estuvo en México.

Diferente, sin embargo, es la situacién en lo que se refiere a los
adoratorios y edificios cercanos al Templo Mayor. Si bien contamos
con la descripcién que nos da Sahagiin acerca de los 78 edificios que
estaban en el gran recinto ceremonial, ademés de los relatos que otros
cronistas proporcionan de los alrededores del templo, la verdad es
que no pasan de ser relatos muy generales, breves y en ocasiones poco
claros. Era necesario, por lo tanto, acudir a la arqueologia para co-
nocer las caracteristicas, distribucién, detalles y simbologia de algunos
de los edificios y conjuntos arquitecténicos aledafios al Templo Mayor,

Lo anterior nos plantea un aspecto interesante: la presencia de dos
ramas del conocimiento como son el dato escrito y la arqueologia que
en un momento dado se complementan, si bien pueden llegar a cons-
tituirse en dos instancias metodologicas diferentes. Asi tenemos que
la primera de ellas nos proporciona informacién que por su caricter
es producto de la apreciacién personal del cronista, quien bien puede
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exagerar, distorsionar o por el contrario apegarse perfectamente a lo
que observa y describe. Esta informacién escrita o pictografica nos
permite asentar hipdtesis que solamente podran confirmarse si tenemos
a la vista lo descrito. Es aqui donde la arqueologia esti presente
y juega un papel importante en el proceso de la investigacién. El me-
jor ejemplo de lo antes dicho lo tenemos en el Templo Mayor de
Tenochtitlan. En este caso concreto son varios los datos que tenemos,
tanto escritos como pictogréaficos, que indican cémo era el edificio.
Esta informacién permitié a don Manuel Gamio * plantear que aque-
Hos restos que €l excavara en la esquina de Seminario y Santa Teresa
(Guatemala) en 1914, eran los del Templo Mayor, a diferencia de
don Leopoldo Batres que lo ubicaba debajo de la Catedral y orientado
hacia el sur. Sin embargo, la confirmacién plena de la hipdtesis de
Gamio (basada en las fuentes escritas) sélo vino a confirmarse, sin
lugar a dudas, hasta las excavaciones del Proyecto Templo Mayor,
ya que a partir de 1978 se encontré el dato arqueoldgico incontro-
vertible de que se trataba de este edificio: la doble escalinata carac-
teristica y los adoratorios de Tlaloc y Huitzilopochtli, ademés de una
informacién rica y variada que nos permitia avalar lo dicho por los
cronistas. Asi, ambas ramas se unian y la primera nos daba la base
inicial para asentar la hipétesis y la segunda nos proporcionaba el
dato real, confirmando a su vez que la hipdtesis era valida en el caso
concreto del Templo Mayor.

La situacién de los edificios aledafios al Templo Mayor es diferente,
como queda dicho, pues el dato escrito no era abundante ni preciso.
Fue asi como correspondié a la arqueologia el permitirnos obtener la
informacién especifica, a través de la excavacién que se practico
alrededor del Templo Mayor, donde se encontraron grandes patios
enlosados en los que se desplantan algunos vestigios y edificios meno-
res, pEro no por €so menos importantes, como veremos a continuacion.

I1. Patios y adoratorios

Los conjuntos a que vamos a referirnos corresponden a una etapa
determinada de agrandamiento del Templo Mayor, que hemos deno-
minado provisionalmente etapa vi, y que corresponde aproximada-
mente al afio 1500 d.C.?

1 Manuel Gamio, “Los wvestigios prehispinicos de la calle de Santa Teresa (hoy
Guatemala)”, Boletin de Educacion, Méxice, 1914, 1.
2 Datos sujetos g revisin.




Foto 1

Vista general del Templo Mayor.




Foto 2 Patio Norte y basamento de ! dguilas.
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Adoratorio B (altar-tzompantli) '

Foto 3



Foto 4 lnterior det recinto de los caballgros dguila. En primer término
¢l busto de la escultura de barro del caballero.




Foto 5 Banqueta con procesion de guerreros que convergen hacia
un posible zacatapalloli.



Foto 6 Banqueta con los pies de los esqueletos de barro. En meaio el pasillo

de acceso a un conjunto de dos habitaciones con su  patio.



Foto 7 Parte del patio interipr y banqueta decorada del recinto
de los ciballeros dguila.




Foto 8 Detalle de uno de los personajes de las banqueias.
Arriba la serpicnte de cascabel.







Foto 10 Detalle de uno de los seis brascros la representacién
iloc “llorén”.




Foto 11 Excavacién de la escultura de barro que representa un esqueleto.




Foto 12 Detalle del costado de una de Jas esculturas que representa un esqueleto.
Notese la pelvis v las costillas.




Foto 13 Cabeza de bharro de uno de los caballeros dguila.



Foto 14 Proceso en el maller de restauracion.




Foto 15 Escultura del caballero dguila.




Foto 16  Patio ¢ste con el limite del recinto ceremonial,
formado por escaleras-alfarda-escalera.
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 Esta etapa constructiva del Templo Mayor conserva la plataforma
sobrc lo que se asentaba el basamento con sus dos escalinatas, siéndo
interesante resaltar que en esta etapa constructiva el templo adquiere
su méaxima expansion, es decir, que ya no va a crecer mas en extension,
“sino s6lo en altura, o sea que las siguientes etapas se asentarin sobre
esta plataforma. De la fachada principal (poniente) tenemos parte
del piso de lajas que se unen entre si con estuco, sobre el cual se
asienta la plataforma, consistente en un muro vertical construido de
.piedra (bloques cuadrados o rectangulares) recubiertos de estuco.
.Tiene tres cabezas de serpiente que lo adornan. En el lado sur de la
plataforma, vemos varias cabezas de serpiente similares a las ante-
_riores, empotradas al muro. La escalinata ve hacia el poniente y mues-
tra una alfarda (aquélla excavada por Emilio Cuevas en 1933 % y
‘que habia quedado debajo de la calle de Seminario), en la que vemos
una decoracién en su parte media. La escalinata esti rota a lo largo
.de 2.00 mts., correspondientes al tramo excavado por Batres* en
1900 cuando se hizo el colector que atraviesa el lugar de oriente a
a poniente. Encontramos que la mayor parte de la escalinata corre
hacia el norte por debajo de la calle de Argentina y no ha sido atin
excavada. ‘

"En general, todo el muro de la plataforma podemos verlo por sus
cuatro ‘lados, estando bien conservado el del lado norte, en donde
ademas de ver las cabezas de serpiente que la adornan, iguales a las
del lado sur, podemos apreciar ¢6mo se superpone la plataforma de
la v .etapa, que fue la que posiblemente observaron los espafioles.
Igual ocurre con el piso del gran recinto sobre el que descansa la
plataforma, que estd visible en partes de la fachada sur, este, norte
y la ya descrita del poniente. Sobre el particular nos dicen algunos
cronistas como Sahagiin:

Era el patio de este templo muy grande: tendria hasta doscientas
brazas en cuadro. Era todo enlosado (y) tenia dentro de si muchos
edificios y muchas torres. °®

Por su parte, nos dice Bernal Diaz del Castillo:

3 Emilio Cuevas, “Las excavaciones del Templo Mayor de México”, Anales del Mu-
sec Nacionel, México, 1934, exp. v-1.

+ Leopoldo Batres, Exploraciones Argueolégicas en la Calle de las Escalerillas, Mé.
xico, 1902,

5 TFray Bernardino de Sahagin, Historia de las cosas de la Nueva Espafia, México,
Ed. Porriia, 1956,
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Asi dejamos la gran plaza sin més la ver y Hegamos a los grandes
patios y cercas donde estaba el gran cu. Tenfa antes de llegar a él
un gran circuito de patios, que me parece que eran mas que la
plaza que hay en Salamanca, y con dos cercas alrededor de cali-
canto, y el mismo patio y sitio todo empedrado de piedras grandes
de losas blancas y muy lisas, y adonde no habja de aquellas piedras
estaba encalado y brufiido, y todo muy limpio, que no hallaran
una paja ni polvo en todo él. ¢

Es precisamente sobre este gran piso enlosado que se levantan los
adoratorios a los que vamos a referirnos, si bien debemos aclarar que
hay varias superposiciones de piso, hasta cuatro, con pocos centime-
tros de diferencia de uno a otro. Pueden apreciarse mejor estas su-
perposiciones en el patio norte y, entre otras causas, debieron cons-
truirse con el fin de subir el nivel de los patios del gran recinto, ya
que las inundaciones que sabemos ocurrian en Tenochtitlan fueron
frecuentes y quizd obligaban al mexica a elevar el nivel constan-
temente (foto 2).

Los adoratorios localizados son cinco, uno en el patio sur y cuatro
en el norte. De estos tltimos, tres estin alineados de este a oeste y
a 3 mts. aproximadamente del muro de la plataforma del Templo
Mayor. Hemos denominado con letras a cada uno de ellos, empe-
zando por el que se encuentra méis al poniente y actualmente estin
siendo estudiados més detalladamente por Isabel Gutiérrez. Vea-
mos cada uno de ellos.

Adoratorio A. Esth asentado sobre una pequefia plataforma y mues-
tra dos escaleras de acceso a su parte superior, una orientada al
poniente y la otra al oriente. Los muros no muestran ningin tipo de
decoracion.

Adoratorio B. Tiene su escalera hacia el poniente y estd decorado
en sus otros tres lados por paneles con calaveras. Los craneos son
alrededor de 240 y muestran varias capas de estuco que los recu-
brieron. Este adoratorio es lo que podemos denominar un altar tzom-
pantli y descansa sobre una plataforma rectangular. Por su ubica-
cién, podriamos pensar que, de alguna manera, indica el Mictlan,
ya que estd exactamente al norte del Templo Mavor, y sabemos cémo
el mexica quiso representar o reconstruir en el centro ceremonial su
visién del universo (foto 3).

¢ Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espafa,
México, FEd. Nuevo Mundo, 1943,
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Adoratorio C. Tiene su fachada principal hacia el oriente forma-
da por un vestibulo en cuyo centro se encuentran restos de un altar
circular. A los lados tiene dos muros adornados con circulos de
piedra pintados de rojo. Al fondo del vestibulo estd la escalera, El
edificio estd formado por talud y tablero, lo que nos recuerda el
orden arquitecténico que muchos siglos antes prevalecié en Teoti-
huacan, y estd totalmente pintado de rojo con una serie de motivos
en azul, amarillo y bordes negros, como mitades de ojos, cortes de
caracol, corrientes de agua, etcétera, que también estdn inspirados
en motivos teotihuacanos, pero sin el fino acabado caracteristico de
éstos. En el patio sur tenemos un solo adoratorio muy parecido al
que venimos describiendo, con la misma orientacién y elementos
arquitecténicos y pictéricos similares, al cual nos referiremos més tarde.

Adoratorio D. Se trata de otro pequefio adoratorio con su fachada
hacia el poniente, que se ubica al noreste de los tres adoratorios
anteriores, muy cerca yva de la banqueta de la calle de Justo Sierra.
En el piso superior muestra una huella semicircular que debié co-
rresponder a alguna escultura de piedra. No tiene ninguna decora-
cién especial.

Basamento de las dguilas. Al norte del conjunto de los tres adora-
torios tenemos un gran basamento, con su fachada hacia el poniente
y cuyas alfardas tienen como decorado una cabeza de 4guila que atin
conserva restos del pigmento original. Esta fachada se complementa
con otra que ve hacia el sur para formar un patio que hemos deno-
minado de las dguilas.

El interior de este basamento guarda una subestructura de particu-
lar interés, que posiblemente pertenece a la etapa v. Fue excavado
por Francisco Hinojosa y se trata de varios conjuntos de habitaciones
formados por banquetas tipo Tula que tienen un decorado en piedra
de relieves policromados —rojos, azules, amarillos, blancos y negros—
que representan guerreros en procesion, con serpientes de cascabel en
¢l pequefio friso en que rematan estas banquetas las que, por otra
parte, nos recuerdan aquéllas estudiadas por Beyer y que provenian
del lado sur del Templo Mavor. En general, podriamos decir que el
acceso a estos conjuntos se hacia por una escalera que daba al patio
del recinto ceremonial. Esta escalera conducia a un gran vestibulo
con pilares, cuyos muros estdn decorados y descansan sobre parte de
la banqueta mencionada. Las banquetas se interrumpen para formar
un gran acceso a otro aposento, pero debemos sefialar que a ambos
lados de este acceso o puerta se encontraron dos grandes esculturas

ar
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de barro-que representan caballeros dguila de cuerpo entero y colo-
-cados de pie sobre las banquetas. Tienen aproximadamente 1.90 mts.
de alto y estin construidas en 4 partes, lo que nos recuerda los
“atlantes” de Tula: las piernas, que muestran las garras de &4guila
de que estd revestido el guerrero; los muslos y el vientre (hasta la
cintura) ; el torso con los brazos y, finalmente, la cabeza del guerrero
con la enorme cabeza de 4guila. La figura se constituye en un ejem-
plo de gran realismo y belleza (fotos 4, 13, 14 y 15).

Deciamos cémo este acceso nos conducia a un espacio o aposento
alargado de norte a sur, con una saliente de la banqueta ya descrita
(foto 5). Hacia el lado noreste hay un pasillo que antes de iniciarse
esta flanqueado por dos esculturas de barro representando esqueletos
(fotos 6, 11 y 12). Este pasillo conduce a otro conjunto formado
por un patio con dos aposentos, uno al norte y otro al sur. Los apo-
sentos tienen en las puertas de entrada alfardas decoradas con flores
de cuatro pétalos y chalchihuites, que atn conservan restos de color
azul y rojo (foto 7). En el muro posterior de cada aposento existe
el saliente en la banqueta, frente al cual se encontraron braseros de
barro en parejas con la efigie de Tliloc, con elementos al pastillaje,
noténdose ligrimas que brotan de los ojos bulbosos del dios. En total
fueron ocho braseros y sélo dos de ellos no representaban al dios y
estaban decorados con protuberancias (fotos 9 y 10).

Patio posterior. De la misma etapa vI es el patio posterior del
Templo Mayor, formado al igual que el del lado norte y sur, por
losas de piedra unidas entre si por una mezcla parecida al estuco.
Este patio se une hacia el este con el elemento arquitecténico que
debi6 de rodear y servir de limite al recinto ceremonial de Tenoch-
titlan. Se trata de una plataforma alargada formada por tramos de
escalera alternados con alfardas y muros tanto del lado oriente como
del poniente (foio 16). No es, pues, como nos refieren algunos cro-
nistas, el Coatepantli o0 muro de serpientes. Un elemento similar se
ve en Tlatelolco, ciudad vecina de Tenochtitlan.

II1. Conclusiones

Hemos querido con esta somera descripcién, dar a conocer algu-
nos de los restos arquitecténicos aledafios al Templo Mayor. Pos-
teriores trabajos de nuestros colaboradores ampliarin y detalla-
ran lo anterior. Sin embargo, lo encontrado nos permite legar a
ciertas conclusiones preliminarés que podrin ser ratificadas o recti-
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ficadas por nuevos estudios. Por una parte, tenemos la distribucién
misma de los adoratorios, con la presencia de tres de ellos hasta ahora
localizados al norte del Templo Mayor. Esto nos llevé a pensar que
del lado sur habria otro tanto. Todo parecia indicar que, una vez
encontrado el adoratorio rojo del lado sur, similar al del lado norte,
y al descubrir varios crinecs de piedra (posibles indicadores de un
altar-Tzompantli igual al del lado norte), se podria asegurar que
habia tres edificios equivalentes en ese lado, pero no fue asi.” Sélo
se encontré uno de ellos: otro templo rojo. La ausencia de los otros
dos adoratorios, en este caso, reforzaba una idea que habiamos plan-
teado acerca del altar-Tzompantli del lado norte: que se trataba de
un indicador del Mictlan, el cual algunos autores ubican hacia ese
punto, y sabemos que el mexica quiso representar en su recinto ce-
remonial su propia imagen del universo, tomando como centro el
Templo Mayor, donde se encuentra la dualidad.

Por otra parte, resulta importante descartar la idea de que el re-
cinto ceremonial estaba conformado por un muro cuyas dnicas en-
tradas eran las grandes calzadas. Lo encontrado, tanto en Tlatelolco
como ahora en Tenochtitlan, nos permiten ver que se trataba de es-
calinatas y alfardas que se alternaban, lo que podria tener sus ante-
cedentes en sitios mas antiguos del centro de México.

Hemos dejado para el final el conjunto que se ha denominado
recinto de los caballeros aguila, ya que resulta de particular impor-
tancia por varias razones. Por un lado, es de los pocos conjuntos
mexicas que se conocen arqueolégicamente, ademas de que todo el
contexto —esculturas de caballeros dguila, esculturas de esqueletos,
banquetas decoradas con guerreros, etcétera— indican que quizi
pudo ser un lugar de reunién para diversos fines de esta orden mi-
litar. En este caso, la instancia metodolégica de que habldbamos
al principio de este trabajo se invierte: ahora estamos ante el hallaz-
go arqueolégico, cuyo contexto permite basar una hipétesis, que
para ser comprobada nos llevaria a las fuentes escritas con un plan-
teamjento especifico. Asf, ambas disciplinas —Ila arqueologia y la
historia escrita-— se complementan y se apoyan mutuamente en el
proceso de la investigacién.

* Eduardo Matos Moctezuma, Una visita al Templo Mayor, México, INAH, 1981,
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LAS ANTEOJERAS SERPENTINAS DE TLALOC

Doris HeEvDEN

En las excavaciones del Templo Mayor, en el centro de la ciudad
de México, en la Ofrenda 21 —cuya excavacién se inicié el 22 de
junio de 1979 y se terminé el 13 de julio del mismo afio— se descu-
brié una vasija que representa al dios Tlaloc. Se encontr6 en la parte
posterior u oriente del templo dedicado a Huitzilopochtli y Tlaloc,
en la parte que corresponde a Tlaloc, al noreste del templo. La va-
sija estaba dirigida al occidente. Un mes mdas tarde apareci6 una
vasija igual en la Ofrenda 56, en el lado norte; ésta apuntaba al sur.
Cada una contenia tres conchas de ostién. Ambas piezas correspon-
den a la etapa constructiva m, la de Itzcbatl (Matos Moctezuma,
comunicacién personal).

Estas son solamente dos de las mltiples representaciones del dios
de la Iluvia y la tierra encontradas en los trabajos arqueoldgicos lle-
vados a cabo en esta zona desde marzo de 1978 hasta la fecha.
Destacan por la belleza del modelado y su color azul brillante, pare-
cido al que se conoce como “azul maya”. La gran cantidad de efi-
gies de Tliloc, ademés de los innumerables caracoles y conchas en-
contrados en el Templo Mayor, no sorprende, ya que las dos deidades
cuyos adoratorios coronan la gran pirdmide son Tliloc y Huitzilo-
pochtli, el primero padre del segundo, segin algunas fuentes histéricas
(Chimalpahin, 1965: 94-95; Historia de los mexicanos por sus pin-
turas, 1973:47). En esta doble representacién los mexicas realza-
ban el poder guerrero del pueblo, manifestado por su dios tutelar y
de la guerra, Huitzilopochtli, al lado de Tlaloc, que representaba el
sustento. “La presencia de Tlaloc y Huitzilopochtli en su parte su-
perior (del templo) no era mis que un reflejo de la base econémica
~—agricultura y guerra— dentro de un contexto ideoldgico (religién)”
(Matos Moctezuma, 1979).

Al fin de la migracién mexica, cuando se habia hallado el 4guila
y ¢l nopal, se construyé “en aquel lugar del tunal una ermita pe-
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queiia, donde descanse agora nuestro dios; ya que no sea de piedra,
- sea de céspedes y tapias, pues de presente no se puede hacer otra
cosa” (Durén, 1967, m:49). En esta época, cuando Huitzilthuit] I
fue caudillo, y poco més tarde, cuando Acamapichtli fue investido
como primer soberano mexica, el templo se construyd pobremente. La
primera etapa de lo que llamamos el Templo Mayor muestra dicha
pobreza. Inclusive, la piedra de sacrificios localizada frente al ado-
ratorio de Huitzilopochtli estd hecha de tezontle, piedra volcanica
de facil obtencién en el valle de México, mientras que las cronicas
mencionan que en la dltima época era de piedra verde, traida de
areas tributarias del actual estado de Guerrero. El primer templo
excavado recientemente por el Instituto Nacional de Antropologia
debe de corresponder a la época anterior a la liberacidén de los
mexicas de Azcdpotzalco.

Con el fin de reemplazar o reconstruir este templo sencillo, Mo-
tecuhzoma 1 reunibé a los aliados de Tezcoco, Xochimilco, Colhua-
can, Cuitldhuac, Mizquic, Coyoacan, Azcapotzalco y Tacuba, y les
pidié cooperacién para la construccién de “un suntuoso templo”
digno del “padre y madre de todos”, Huitzilopochtli {Durin, 1967,
1:134). Con ese objeto aportaron piedra, cal, madera y todo lo nece-
sario para la obra. Asi se inici6 una de las diez etapas posteriores de
construccién del Templo Mayor. Hacia 1487 Ahuitzotl “acabd
de perfeccionar el templo y dar fin al edificio” (Ibid., 1:333-340).

Este templo, cuya construccién y serie de reedificaciones simboli-
zaban la liberacién del pueblo mexica —primero, después de haber
sido vasallos en Aztlan; después, bajo Itzcéatl, al sacudir el yugo
de Azcapotzalco—, constituia una manifestacién visual del poder
mexica. El hecho de que aproximadamente un ochenta por ciento
de los objetos éncontrados en las ofrendas provengan del exterior,
es decir, de regiones tan lejanas como Guerrero, la Mixteca y la
Costa del Golfo, prueba que el Estado mexica recibia tributo de
mauchas partes. Entre los objetos que llegaban a Tenochtitlan se
cuentan las dos vasijas de Tlaloc de color azul maya. Planteamos
como hipétesis que su procedencia puede haber sido la zona de
Puebla-Tlaxcala. De no haber sido piezas de tributo, podrian haber
llegado a Tenochtitlan como regalos de algiin grupo amigo.

La vasija globular ilustrada (fig. 1), procedente de la Ofrenda 21,
es de barro, pintada de azul, mide 35 cm. de alto y tiene un ancho
méaximo de32.5 cm. Representa a Tlaloc con sus tipicos colmillos
a cada lado de la boca, un circulo alrededor de la misma y otros
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encontrada en la

Fig. 1 Vasija con la cara de Tlaloc, dios de la luvia y de la tierra,

ofrenda 21 del Templo Mayor. Las rayas y los circulos que la adornan son idénticos

a los que caracterizan a las deidades acuaticas en el Cddice Borgia y sus largos col-
millos se parecen a los de la serpiente cascabel
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Fig. 2 El glifo de Tldloc en la ldmina 8 del Cédice Borgia, muestra una anteojera
con las marcas serpentinas y los colmilles tipicos del dios

~ alrededor de los ojos, la nariz torcida y una serie de picos en el
tocado que tal vez representen cerros.

Las facciones caracteristicas del dios Tlaloc, cuya maéscara ador-
na el frente de la pieza, son las anteojeras formadas por serpientes
estilizadas y unos largos colmilles. Tanto las anteojeras como el
-circulo alrededor de la boca estdn decorados con unas rayas y circulos
que son diagndsticos de las deidades del agua en el Cddice Borgia.
Debido a su semejanza con las pinturas murales de Tizatlan, Tlax-
cala, generalmente se atribuye al cédice esta regién como lugar de

" procedencia.

Antes de describir las representaciones de las deidades acuaticas,
conviene mencionar que la simple anteojera no basta para identificar
a Tlaloc. Camaxtle, dios de la caza y de la guerra en Huexotzinco,
s¢ caracteriza por los circulos negros que se advierten alrededor de
sus ojos y de su boca. Durante la fiesta Quecholli los sefiores “se
embijaban de negro el circuito de la boca a la redonda, y los ojos”,
en imitacién del dios (Ibid., 1:75). El hecho de ataviarse con estos
“cercos de tizne en los ojos y en torno de la boca” los distinguia
como cazadores destacados (Ibid., 1:281). Cuando hoy dia los ar-
quedlogos encuentran esculturas de barro o piedra con anteojeras y
circulos alrededor de la boca, cuya pintura original ya no existe, no
pueden identificarlas automaticamente como representaciones de
Tliloc sblo por la presencia de estos rasgos, ya que se puede tratar
de Camaxtle.

Afortunadamente este no es el caso de nuestra vasija azul. Los
rasgos de Tlaloc son obvios, ademas de que los cédices nos propor-
cionan informacién adicional.

La anteojera de Tliloc es al mismo tiempo el chalchihuitl, el jade
precioso, que es también una gota redonda de agua y la serpiente
enrollada. -El glifo de Tlaloc (Cédice Borgia 8, fig. 2) muestra el
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ojo rodeado por la serpiente o el chalchihuitl y los colmillos tipicos
del dios. Una escultura de piedra en el Koniglishces Museum fiir
Vélkerkunde de Berlin (Seler, 1963, 1:86) muestra claramente la
forma serpentina de las facciones faciales.

Es bien sabido que la serpiente es una criatura que simboliza tanto
el agua como la tierra. Estos elementos, agua y tierra, son tipicos
también de las deidades acuéticas, ya que ambos son interdependien-
tes. Segiin Sahagiin (1963, x1:247) los rios fluyen del dtero de la
tierra, en forma de montafia, de donde los manda Chalchiuhtlicue,
En la 14mina 22 del Cédice Borgia (fig. 3), se ve el agua que fluye

Fig. 3 En la mitologia prehispanica, el agua sale de la montafia, representada como
parte del monstruo de la tierra. Borgia 22

de la boca del monstruo terrestre, aunque en esta ocasién es Quetzal-
cbatl quien hace penitencia en el lugar. La tierra esti representada
por medio de rayas cruzadas y circulos, semejantes a las marcas ser-
pentinas asociadas con los dioses acudticos y terrestres. En la lamina
65 (fig. 4) del mismo cédice, los rios salen de Chalchiuhtlicue. En
esta representacién, el tocado en forma de vibora y los adornos de
la diosa llevan las marcas distintivas de la serpiente. Las mismas ca-
racteristicas distinguen a Chalchiuhtlicue, su nariguera serpentina y
el glifo del chalchihuitl, en la l4mina 17 (fig. 5). En la limina 20
(fig. 6) la diosa estd vestida de igual manera. Aqui la serpiente,
evidentemente, es un simbolo acuético, ya que sale de la olla del agua,
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Fig. 4 El tocado, los adornos y la nariguera en forma de serpiente de la diosa
Chalchiubtlicue, llevan los disefios serpentines, Borgia 65
Fig. 5 No stlo los atavies de Chalchiuhtlicue se distinguen por las marcas de la
serpiente, sino también el chalchihuitl del cual sale agua. Borgia 17
Fig. 6 En la l4mina 20 del Cédice Borgia, Chalchiuhtlicue presenta los caracteristicos
sdornos serpentinos. Una serpiente simbolo acudtice sale de su olla como si fuera un
chorro de agua, mientras que otra, en la milpa, parece ser un simbolo terrestre; de
una tercera sale humo de las fauces y de la cola. Estas tres viboras tienen marcas
algo distintas a las de la nariguera de la diosa
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Fig, 7 La serpiente que acompafia a Chalchiubtlicue estd marcada con los mismos
disefios que muestra la dioss y tiene un adorno de flor y pluma en la cola que
. pudiera simbolizar un cascabel. Borgia 11
Fig. 8 :‘Tlaloc esti adornado con las mismas marcas serpentinas y del agua que su
«. = w» .+ -compahera Chalchiuhtlicue. Borgia 20 .
Fig:'9 Tliloc se distingue por los disefior serpentinos y por Tos largos colmilles,
o " Borgia 67
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Fig. 10 Las caracteristicas marcas de serpiente se ven claramente en la ldmina 25
del cédice y se encuentra también el escudo del dios.

y también un simbolo terrestre, cuando aparece descuartizada en la
milpa. En la l14mina 11 (fig. 7) lleva como simbolo, o tal vez como
doble, a una serpiente con las sefias descritas.

En el multicitado cédice, Tlaloc muestra las mismas caracteristicas
que su compafiera Chalchiubtlicue. Se caracteriza por las rayas y los
circulos de la serpiente asociada con el agua y la tierra (figs. 8, 9, 10,
11). La vasija-Tlaloc del Templo Mayor presenta estos mismos ele-
mentos.

Las rayas y los circulos que distinguen a estas serpientes, ¢son sim-
plemente decorativos, serdn simbélicos, o serd posible identificarlos en
la vida animal? El bidlogo Gustavo Casas Andreu, del Instituto de
Biologia de la uNAM, nos proporcioné algunos datos que pueden
ayudar a resolver el enigma. Partiendo de la idea de que la serpiente
representada en el Borgia pudiera ser acuitica, examinamos las viboras
de esta clase encontradas en el altiplano central. La Thamnophis
melanogaster, comin en el valle de México, vive en el agua, pero
suele salir a tierra para asolearse. De esta manera combina los ca-
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Fig. 11 Los largos eolmillos y las anteojeras con rayss y circules de Tliloe recuerdan
la vasija del Templo Mayor. Borgia 14

racteres de agua vy tierra también tipicos del dios Tlaloc, La parte
dorsal de esta serpiente es lisa, pero en su parte ventral se aprecian
rayas semejantes a las de las viboras representadas en ¢l Borgia y
en las vasijas del Templo Mayor. El biblogo Casas Andreu, empero,
piensa que no se trata del mismo reptil, puesto que el Thamnophis
melanogaster no posee colmillos largos y afilados.

Por otro lado, la temida cascabel (Crotalus molossus) si tiene col-
millos como los que estin representados en el codice, y también pre-
senta rayas horizontales y verticales en su parte ventral. El disefio
que se observa sobre su dorso, que consiste en lineas cruzadas que
forman diamantes, son semejantes al tipo de motivo que identifica al
monstruo terrestre y a otras representaciones de la tierra, como el
cipactli, y que se observan en el Cédice Borgia en las laminas 6, 13,
39y 71. Sin embargo, las marcas diamantinas de la parte dorsal son
diferentes a las del ofidio que identifica a Tlaloc y a Chalchiuhtlicue.

Una serpiente que es el signo del dia de este nombre, en la ldmina



LAS ANTEOJERAS SERPENTINAS DE TLALOG 31

Fig. 12 El signo del dia “serpiente” lleva las rayas y los puntos descritos y tiene los
colmillos y la cola tipicos de la vibora de cascabel. Borgia 21.

22 del Borgia (fig. 12), muestra las rayas y los circulos en el dorso
y no en la regién ventral. Tiene largos colmillos, como la méscara
de Tlaloc. En la parte terminal de su cola hay un cascabel estilizado.
A veces este cascabel se representa en forma de flor.

A pesar de que ciertos elementos no coinciden, Casas Andreu piensa
que la serpiente asociada con Tliloc y con Chalchiuhtlicue pudiera
ser una estilizacién de la cascabel, por los dos colmillos puntiagudos
y por el cascabel o flor que lleva en la cola. Las rayas que forman
pequefios rectdngulos, y los circulos, pudieran ser la manera en que
el dibujante del Borgia vela las caracteristicas de la cascabel, o bien,
podrian tener un simbolismo que no hemos descifrado. Mientras que
estas lineas, rectdngulos y circulos, tal como se representan aqui, pa-
recen ser diagnésticos de las deidades del agua en el Cédice Borgia,
aparecen también, pero en menor grado, en el atavio de otros dioses
y en objetos de culto. Como ejemplos tenemos algunos adornos del
dios solar Tonatiuh y del dios lunar Tecciztécatl (Borgia 66), un
cesto de maiz en esta misma lamina, objetos circulares (;chalchihuitl?)
que porta Chalchiuhtotolin (Borgia 64), una olla de pulque (Ibid.,
64) y el pectoral de Xiuhtecuhtli (Ibid., 63).

—Lo que tienen en comin estos portadores de las marcas serpentinas
es una asociacién con el sustento (por ejemplo, el agua y el sol son
indispensables para el crecimiento de la vegetacién, y las fases de la
luna se observan al plantar y al cosechar), y su caracter sagrado. Las
rayas v los circulos que decoran la serpiente y que también son niime-
o8 en la matematica prehispanica, pudieran constituir una metifora
visual de lo sagrado, ya que a veces se les encuentra adornando a otros
_dioses u objetos asociados con elementos de fertilidad o con los ali-
mentos.
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Lo que si parece evidente es que las vasijas de Tlaloc halladas en
las excavaciones del Templo Mayor y que se han descrito aqui, pro-
vienen de la misma regién que el Cédice Borgia, ya que solamente en
estos documentos primarios —ceramica, escultura y manuscritos pic-
tbricos— se encuentran, hasta donde sabemos, las mismas marcas ser-
pentinas caracteristicas de las deidades del agua y del sustento que se
han analizado aqui.
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(DIOSES DE LA LLUVIA O SACERDOTES OFRENDADORES
DEL FUEGO? UN ESTUDIO SOCIO-POLITICO DE ALGUNAS
REPRESENTACIONES MEXICAS DEL DIOS TLALOC

Ceciuia F. KLEmN

«Se ha reconocido desde hace mucho que algunas figuras mexicas iden-
tificadas tradicionalmente como “deidades”, de hecho representan
personajes sacerdotales o sacrificadores de las mismas._ Seler, por
ejemplo, consider6 a una impresionante imagen que aparece en el
Cédice Borbdnico (p. 13) —la cual siempre ha sido identificada como
la diosa Tlazoltéotl—, como una referencia a los ritos de la fiesta de
Ochpanizili, en la que un sacerdote se vestia la piel desollada de una
mujer sacrificada a la diosa, y también en la que se evocaba ritual-
mente la concepcibn y el nacimiento del maiz (fig. 1).* Como Brown
y otros lo han sefialado, el rito representaba el desollamiento mitico-
histérico de la hija del rey de Colhuacin, Achitémetl, cuya piel al ser
Hevada por un sacerdote mexica a su aténito padre, sirvié para desen-
cadenar una guerra con los colhua.? Sin embargo, en ninguna parte
se ha demostrado que Tlazoltéotl o Toci, se vistieran una piel. Los
artistas de la trecena de la pagina 13 del Cédice Borbdnico, represen-
taron claramente a su diosa en el atavio de su sacerdote.

4

>El hecho de que los mexicas hayan mostrado con frecuencia a
representantes humanos de los dioses o idolos inanimados, ha sido
objeto de muy poca atencién. Kubler sefialé en 1973 que una parte
.considerable del arte mesoamericano “imita a los ritos”, pero no ilus-
tr6 el fenémeno, ni tampoco se esforzé por explicarlo.! Townsend

* 1 Eduard Seler, Comentarios ol Cédice Borgia, trad. Mariana Frenk, 3 v., 1904; Mé-

xico, Fondo de Cultura Econdémica, 1963, v. 1, p. 121

2 Betty Ann Brown, “Ochpaniztli in Historical Perspective”, ponencia presentada en
la Conference on Human Sacrifice, Dumbarton QOaks, Washington, D, C., October,
1979,

5 George Kubler, “Science and Humanism among Americanists” The Iconography
of Middle American Sculpture, New York: The Metropolitan Museum of Art,
1973, p. 164,

32
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resucité y modificé recientemente la posicién de Hvidtfeldt, de que
los atavios mismos, imbuidos de poderes casi como de mana, eran punto
central del interés religioso mexica y, por tanto, hizo a un lado la
posible importancia del representante de la deidad en su relacién con
los dioses verdaderos.* Su afirmacién de que los mexicas no tenian en
mente a las deidades en si, ha sido rechazada por Broda tanto como
por Brown, cuyos argumentos afirman que los sacerdotes y las victimas
“que iban a ser sacrificadas se vestian de hecho para imitar a los dioses.®
Varios autores, comenzando por Townsend, han sugerido que una
gran parte de la imitacién era motivada por preocupaciones de indole
comunal y aun nacionalista.® Con excepcién de Brown, todos com-
parten con Townsend la suposicién de que el atavio ritual no servia a
intereses especiales de un subgrupo pequefio de titulares de un rango
particular, ni tampoco indicaba la posicién social de los individuos
que se ponian dicho atavio.” De hecho, la mayoria de los investiga-
dores simplemente eluden el problema. Incluso han Hegado hasta ca-

racterizar como representaciones de dioses, imagenes como la Tlazol-
téotl del Borbénico.

El caso de algunas representaciones de Tldloc

En una ponencia reciente sostuve que las tallas mexicas de la diosa
Cihuacéatl se referian directamente a su poderoso sacerdote repre-
sentante, ¢l co-dirigente cthuacéatl.® Esta hip6tesis implica la posibili-
dad de que algunas imigenes mexicas hayan tenido significacién socio-
politica mas que religiosa, y que los hombres que realizaron los ritos,
o por lo menos las mismas posiciones que ocupaban, hayan sido los

4+ Richard Fraser Townsend, State and Cosmos in the Art of Tenochtitlan, Studies
in Pre-Columbian Art Archaeology No, 20, Washington, D.C.., Dumbarton Oaks,
1979: Arild Hvidtfeldt, Teotl and Ixipantli: Some Central Conceptions in An-
cient Mexicam Religion, 1958; ed. facsimilar, Ann Arbor, Mich., University
Microfilms International, 1978, p. 98.
Johanna Broda, “Relaciones politicas ritualizadas: el ritual como expresion de
una ideologia”, Economia politica e ideologia en el México prehispdnico, ed. Pedra
Carrasco y Johanna Broda, 2a, ed., Mexico, INAH, Centre de Investigaciones Su-
periores, Editorial Nueva Imagen, 1980, p. 221-255; Betty Ann Brown, “All Around
the Xocotl Pole: Reexamination of an Aztec Sacrificial Ceremony”, ponencia pre-
sentada en el XLIII Congreso Internacional de Americanistas, Vancouver, B. C,,
August, 1979,
¢ Townsend, op. cit,, p. 31-36.
Brown, “Ochpaniztli”; Brown, “Xocotl Pole”,
8 Cecelia F. Klein, “Rethinking Cihuacoatl: Political Imagery of the Conquered
Woman”, ponencia presentada en ¢l XLIII Congreso Internacional de Americanis.
tas, Vancouver, B.C,, August, 1979.
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verdaderos sujetos representados en estas imigenes. Esta interpretacién
alternativa de algunas imfgenes mexicas supuestamente religiosas pue-
de ser desarrollada atin més al examinar varias figuras que pudieran
representar a Tlaloc, dios de la luvia. Estas imigenes, no cabe duda,
representan no a Tlaloc, sino a una clase privilegiada de sacerdotes
mexicas. Estos servian no a una deidad, sino a multiples, y sus ima-
genes designaban especialmente su rango y prestigio tanto como a los
dioses a quienes servian. Esta hipétesis se apoya en la evidencia
de que ciertos elementos en los atavios de las figuras eran insignias de
poder, y no de simbolos de las deidades en si. Es mas, la fecha de su
fabricacion es decididamente prehispanica.

La primera de estas imAgenes es la mas conocida. Aparece en el
lado izquierdo de la famosa pirdmide de piedra en miniatura, el Teo-
calli de la guerra sagrada, descubierta en los cimientos del palacio
de Moctezuma II (fig. 2a). Aqui aparece junto a otra figura como
complemento de otro par, del otro lado. Esta figura fue identificada
por Palacios, y més tarde por Caso, como Tléloc, guidndose los dos por
la presencia de los ojos saltones y de los bigotes, y también por su
convencimiento comin de que las figuras mexicas designan de or-
dinario a los dioses. ® En cambio, Townsend, al igual que Nicholson,
han concluido que las cuatro son de hecho sacerdotes, sefiziando la
presencia de bolsas de incienso, bolsas medicinales dorsales, espinas
de maguey penitenciales y tinicas xicolli. ** Townsend sostiene que
las figuras representan a aquellos sacerdotes que dirigian la ceremonia
del Fuego Nuevo, ya que el monumento conmemora al parecer el
Fuego Nuevo de 1507. Townsend también se refiere al informe de
Sahagin, en el cual dice que los sacerdotes se vestian en esa ocasién
con los atavios de dioses como Tlaloc. Townsend, inclusive, establece
vinculos entre la figura en cuestién y esa parte del doble sacerdocio
mexica encabezada por el llamade Tldloc Tétec Tlamacazqui, al
cual se le reconoce haber servido en el culto del dios de la luwvia,
entre otros, y sugiere que al menos una de las cuatro figuras realizaba
importantes sacrificios.

® Alfonso Caso, “El teocalli de la guerra sagrada: descripcion v estudio del mono.
lito encontrado en los cimientos del Palacic Nacional®, Monografias del Museo
Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografig, no, 3, México, Publicaciones de
la Secretaria de Educacién Péblica, 1927, p. 18; Enrique Juan Palacics, “La
Piedra del Escudo Nacional de México”. Plblicaciones de la Secretaria de Edu-
cacién Pablica 22, no. 9, México, Direccién de Arqueologia, 1929, p. 7-8.

10 Townsend, op. cit, p. 61-63; H.B. Nicholson, “The Late Pre-Hispanic Central
Mexican (Aztec) Iconographic System”, The Iconography of Middle American
Sculpture, New York, The Metropolitan Museum of Art, 1973, p. 83.
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Townsend, en apoyo de su hipbtesis de que el “Tlaloc” de Caso
es en verdad un sacerdote, hubiera podido citar la misma observacién
de Caso, que sefiala que los bigotes de Tlaloc aparecen aqui en una
boca bastante distinta de la del dios de la lluvia (figs. 2b, 3).** En
vez de los grandes y bestiales colmillos de Tléloc, esta figura lleva
puesta una placa mandibular descarnada, con dos filas uniformes de
dientes humanos desprovistos de encias. Esta configuracién, que
aparece también en los otros tres personajes, es un rasgo basico, como
lo sefial6 Caso, de crineos humanos. Aunque esta configuracién es
particularmente indicativa de las deidades de la muerte, Mictlante-
cuhtli y Mictlancihuatl, y también de la dicsa de la guerra, Cihua-
cbatl, no tiene que designar en absoluto a los dioses (figs. 4, 5). Apa-
rentemente, ¢l mismo sacerdote de Cihuacéatl llevaba una placa
mandibular ésea cuando cumplia con sus deberes religiosos y su tarea
principal era la de los sacrificios humanos (fig. 6).** Aqui, la pre-
sencia de las mandibulas descarnadas en las figuras del Teocalli,
puede tener como explicacién una referencia a la responsabilidad
sacerdotal de éstos con respecto a la muerte ritual.

En lo que se refiere al tocado de la figura del Teocalli, Caso tam-
bién lo calific6 de inapropiado para el dios de la lluvia, ya que su
tocado més comin tiene la forma de una cinta emplumada y alme-
nada con un abanico doblado por el cuello (fig. 3).** Relacioné
dicho tocado con el dios de la muerte Mictlantecuhtli, quien, de
hecho, lleva puesta normalmente el rosetén de papel, més el elemento
conico, el cuexcochtechimalli. Esto es evidente en el tocado de la
figura del Teocalli (fig. 4). Caso noté también que el biculo en-
cintado de la figura aparece también en los tocados de los muertos,
atados y listos para ser cremados en la hoguera (fig. 7). Hubiese
podido agregar que, en el contexto de un fuego tanto como el “fuego

31 Caso, op. cit,, p. 18.

12 En aquellas imigenes mexicas que seguraments representan sl cihuacdatl con su
vestidura ritual, (en vez de la diosa), la parte inferior de la cara no parece
estar cubierta con una placa Gsea mandibular, sine estar forrada con la piel de
alghn ser humano (e.g., limina 6). La falta de labios revela las endias. (Véase
también Townsend, op. cit., lamina 12). Sabemos que habia mascaras hechas de
piel y que frecuentemente se usaban como trofeos de guerra. Ademds exists
documentacién de que fueron usadas por los sacerdotes del culto de Toci-Tla.
zoltéot] durante Ochpaniztli; Werner Stenzel, “The Military and Religious Orders
of Ancient Mexico”, Actas del XLI Congreso Internacional de Americanistas,
México, 2 al T de septiembre de 1974, 1976, v. 2, p. 180; Thelma D. Sullivan,
“The Mask of Itztlacolivhqui”, Actas del XLI Congreso Internacional de Ame-
ricanistas, México, 2 ol 7 de septiembre de 1974, 1976, v. 2, p. 252,

1% Caso, op. cit., p. 1819,




Fig. 1 Tlazoltéotl. Cédice Borbénico, 3




Fic. 2 a) El Teocalli de la Guerra Sagrada visto de lado izquierdo. Museo
Nacional de Antropologia.



Fic. 2 b) Detalle: Cabeza de Tldloc en el costado izquierdo del
Guerra Sagrada.

I'eocalli de la




Fig. 3 Tliloc, Cédice Magliabechiano
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Fig. 4 Mictlantecuktli. Cédice Borbénico.

nuevo”, €l nudo cuédruple de la cinta al frente de la figura del Teo-
calli estd también presente. En el Cédice Magliabecchiano 60, el
mismo nudo amarra ¢l pasto con que se¢ ha de prender fuego al
cadiver (fig. 7). En el Cddice Borbénico, 34, el mismo nudo ata
la lefia que luego distribuye fuego nuevo a los hogares de los templos
locales (fig. 8). El cuexcochtechimalli en si no es forzosamente
evidencia de una deidad. En el Cédice Borbénico, 36, aparece con
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el rosetén plisado en espiral (muchas veces evidente en Mictlante-
cuhtli), como adorno en la llamada atadura de afios que habia de
ser quemada al final de la ceremonia del Fuego Nuevo (fig. 9).*

Un sacerdote que personifica a Tldloc

Asi, numerosos factores prestan apoyo a la afirmacién de Townsend
de que la figura del Teocalli, con supuesta referencia a Tlaloc, es,
en realidad, un sacerdote. ¢Mas quién era este sacerdote? Caso se-
falé que el tocado de la figura en cuestién representa una pata grande
de Aguila invertida, y lo relacion6 con el que mencioné Sahagin
en su informe sobre la fiesta de Tecuilhuitontli.”® Esta fiesta se de-
dicaba a la diosa de la sal, Uixtocihuatl, la cual era supuestamente
la hermana mayor de los Tlaloque. Una representante de la diosa,
aquella que acompafiada de otros cautivos de guerra, era sacrificada
a la diosa en la plataforma del templo principal del dios de la luvia.
Sahagtn relaté que al Hegar el dia festivo “se reunian los sacerdotes
que habian de dar muerte a las victimas... dichos se llamaban
Uixtoti”. ** Eran los que llevaban puestas en la cabeza las insignias
“hechas como las garras de 4guila”.’” Dada la ambigiiedad de la
expresién de Sahagin, Caso concluyé que eran los cautivos y no
los sacerdotes los que se ponfan el tocado de garras de 4guila, vy,
en consecuencia, identificé en el Cédice Borbénico, 7, (fig. 10) *®
una pequefia figura de varén que levaba puesto dicho tocado co-
mo uno de aquellos sacrificadores a la diosa de la sal. Sin embargo,
la figura aparece en el contexto de la séptima trecena, no siempre
patrocinada por Uixtocthuatl, sino por Chicomecéatl y Tliloc. De
hecho, Tlaloc aqui esti en lo alto de la misma montafia de donde
derrama el agua en la que se hunde aparentemente la pequefia figura.
Aunque é&ta pudiera representar a un nifio sacrificado al dios de la
Huvia (el tipico sacrificio de los nifios ahogados), sus prendas blancas

14 Alfonso Caso, Los calendarios prehispinicos, México, UNAM, Instituto de In-
vestigaciones Histdricas, 1967, p. 130-131. (El capitulo en el cual esto fue men-
cionado aparecié como una ponencia en 1937.)

15 (Case, “El teocalli”, p. 21.

16 Fray Bernardino de Sahagiin, Florentine Codex: General History of the Things of
New Spdain, trad. Arthur J. O. Anderson y Charles E. Dibble, 13 v., Monographs
of the School of American Research and the Museum of New Mexico, n® 14,
pt. 2, Santa Fe, New Mexico: The School of American Regearch and The
University of Utah, 1950-1969, v. 2, p, 88.

17 Jhid.

18 Caso, “El teocalli”, p. 22.



Fig. 5 Mictecacihuatl diosa de la muerte, Cédice Magliabechiano






Fig. 6 Sacerdote vestido como Cihuacdatl, diosa de la guerra,
Codice Borbonico
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Fig. 7 Bulto de muerto. Cédice Magliabechiano, 60




Fig. 8 Rito del l'uego Nuevo, Cédice Borbénico, 34



Fig. 9 Atadura de afios, Cédice Borbénico, 36



Fig. 10 Figura asociada con el dios del agua, Cédice Borbénico, 17



Fiz. 11 Dignatarios religiosos. Cédice Borbénico, 29



Fig. 12 TFiesta Tecuihuiltontli. Los Primeros Memoriales de Sahagiin




Fig. 13 Sacerdote sacrificador de Xilonen, ceremonia Ueitecuilhuilt,

Cédice Borbénico, 30
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Fig. 14 Chachalmeca, Informantes de Sabagin

lleva puesto el mismo adormno cuexcochtechimalli, ademis del roset6n
plisado en espiral que observamos en la figura del Teocalli. La des-
cripcién verbal que nos ofrece Sahagin se refiere también a una
banda hecha de papel como una prenda que cubre los hombros de la
figura.** En esta figura, la banda no aparece, pero si la tiene en
la figura de Atlaua, un dios del 4rea de chinampas del Lago de Xo-
chimilco, con quien nuestra figura comparte el baculo de junco hen-
dido (tlimetl), ademés del tocado del rosetén en espiral y el cuexcoch-
techimalli (fig. 15). Asimismo Atlaua lleva puesto el baculo encin-
tado de la figura del Teocalli, ademas de un escudo dividido en dos
zonas como el del Chachalmeca. La pintura roja que, segiin Sahagtin,
se aplicaba supuestamente a los labios del Chachalmeca, aparece, al

24 Edusrd Seler, Gesammelte Abhandlungen zur Amerikanischen Sprach und Alter-
tumskunde, trad. J. Eric S. Thompson y Francis B. Richerdson, traduccién sl |
inglés de articulos selectos, edicibn mimeogrifica 5 v., 190203; Cambridge,
England: Camegie Institution of Washington, 1939, v, 2, pt. 3, p. 59.
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salpicadas de hule son las mismas que llevan puestas los sacerdotes en
la seccién ceremonial del cédice. ** Como Caso mismo lo noté, en la
pagina 29, aparece el atavio en forma de garras de aguila en dos
figuras que son patentemente dignatarios religiosos y no victimas en
potencia (fig. 11).

El que las garras de Aguila pertenecieran al sacrificador y no al
sacrificado estd bien claro en la descripcién que hace Sahagiin res-
pecto de la fiesta de Ueitecuilhuitl. En cuanto al sacerdote que
sacrificaba a la representante de la diosa del maiz, Xilonen, empa-
rentada con Tlaloc, el fraile escribid, “llevaba a cuestas un artefacto en
forma de garras de 4guila”. ** Este atavio no aparece en los Primeros
Memoriales de Sahagiin, donde se encuentran ilustraciones de Te-
cuihuiltontli o Ueitecuilhuitl, pero el sacrificador ilustrado en el pri-
mero tiene un cono y un rosetén en su tocado (fig. 12). Es més,
Sahagtin declar6 explicitamente que el sacerdote que sacrificaba a
Xilonen “llevaba a cuestas un rosetén”.? En el Cédice Borbénico,
30, el sacerdote mis ornadamente ataviado en el sacrificio de una
representante de una diosa, también lleva puesto tal tocado, con el
béaculo encintado y con el nudo cuidruple de la imagen del Teocalli
(fig. 13). Las cintas de papel cruzadas en el pecho lo identifican
con el sacrificio. ** Como he sostenido anteriormente, la ceremonia
que se estd realizando aqui es, de hecho, la de Ueitecuilhuitl, a pesar
de que al individuo le faltan las garras de 4guila descritas por Sa-
hagtn, *

Los Chachalmeca en el culto de Tldloc

La categoria y la importancia exactas del sacerdote tallado en el
lado izquierdo del Teocalli de la guerra sagrada, est4n indicados en
una imagen incluida en los Primeros Memoriales de Sahagfin, donde
se ilustran los nombres y el atavio de las principales deidades mexicas.
Ademis de los dioses més conocidos, incluyendo a Tlaloe, los infor-
mantes de Sahagiin mencionan a un Chachalmeca (fig. 14). Este

19 F. g Laminas 25, 31, 32.

20  Sahagin, Florentine Codex, v. 2, p. 99.

21 Jbid,

22 Esto es conjetura, pero las bandas, como noté Caso, son caracteristicas de Mictlan-
tecuhtli y, como veremos, también de Atlaua y de los Chachalmecas, que eran
sacerdotes sacrificadores (Caso, Los calendarios, p, 130-131).

23 Cecilia F. Klein, “Wo Was Tlaloc?”, Journal of Latin American Lore 6, n® 2,
p. 191-193,
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Fig. 14 Chachalmeca. Informantes de Sahagiin

lleva puesto el mismo adorno cuexcochiechimalli, ademés del rosetén
plisado en espiral que observamos en la figura del Teocalli. La des-
cripcién verbal que nos ofrece Sahagin se refiere también a una
banda hecha de papel como una prenda que cubre los hombros de la
figura.* En esta figura, la banda no aparece, pero si la tiene en
la figura de Atlaua, un dios del 4rea de chinampas del Lago de Xo-
chimilco, con quien nuestra figura comparte el baculo de junco hen-
dido (#limetl), ademas del tocado del rosetén en espiral y el cuexcoch-
techimalli (fig. 15). Asimismo Atlaua lleva puesto el béculo encin-
tado de la figura del Teocalli, ademis de un escudo dividido en dos
zonas como el del Chachalmeca. La pintura roja que, segiin Sahagtin,
se aplicaba supuestamente a los labios del Chachalmeca, aparece, al

2 Eduard Seler, Gesammelte Abhandlungen zur Amerikanischen Sprach und Alter-
tumskunde, trad. J. Eric S. Thompson y Francis B. Richardson, traduccién al
inglés de articulos selectos, edicion mimeogrifica 5 v., 1902-03; Cambridge,
England: Carnegie Institution of Washington, 1939, v, 2, pt. 3, p. 59.
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Fig. 15 Atlaua, dios de Xochimilco

igual que la envoltura de papel, inicamente en Atlaua.* Seler, hace
mucho, destacé el obvio parentesco entre los dos seres, notando que
Atlaua, en una cancién dedicada a él, se dice in ni chalmecatl, “yo,
el Chalmecat]”.?® Sahagtn, en su Historia General, se refiere al
atavio de la deidad Chachalmeca como el de “Atlaua y de los dioses
de Chalman.” * El tocado de los dos rosetones y del baculo encin-
tado era, segin €l, “el aderezo propio de aquella gente de Chalman”.

Sahagtin dice, por tanto, que los mexicas reconocian a un dios
denominado Chachalmeca. Sin embargo, hay poca evidencia al res-
pecto. La mayoria de los otros autores ni mencionan a semejante
deidad. En cambio si se menciona ocasionalmente a una diosa lamada
Chalmecacihuatl que aparece en la lista ilustrada de las deidades. En

2 Jhid, p. 58.

26 Ibid, p. 59. )

27 Fray Bernardine de Sahagin, Historia general de las cosas de Nueva Espaiia,
3¢ ed., 4 v., México, Editorial Porrta, 1977, v. 4, p. 282,
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el Cédice Rios, ella estd junto a siete deidades de la muerte, como
consorte del dios de la muerte Tzontémoc.?® Seler la describié co-
mo la mujer de todos “los Chachalmecas”, quienes, seglin €, eran en
realidad un grupo de dioses de la muerte. ** Este caricter pluralistico
estaba basado, no obstante, en el hecho de que los cronistas mencio-
naban con mucha mas frecuencia a un grupo de cuatro y a veces
cinco sacerdotes llamados Chachalmecas, cuya tarea era la de sujetar
y sacrificar a las victimas. Dichos sacerdotes pertenecian al parecer a
la élite de los sacerdotes mexicas, los llamados cuacuacuiliin o cuau-
huehuetque. Sus miembros, siendo los sacerdotes mis expertos y
mayores de edad, disfrutaban de la denominacién de tecuacuiltin, con
el sentido de “la imagen del dios”.* Durin relata que el jefe de
los Chachalmeca, el que blandia en realidad la navaja sacrificadora,
cambiaba de nombre y de traje para cada ocasi6n ritual. ** Los sacer-
dotes ennegrecidos que llevan puestos el tocado cuexcochtechimalli
y el rosetén, asistian sin duda alguna a los sacrificios de numerosas
fiestas a lo largo de las veintenas de dias y por consiguiente, es posi-
ble que los sacrificadores Uixtoti de Uixtocihuatl y Xilonen hayan
sido los mismos que los Chachalmeca (fig. 16).% Dado que esos
celebrantes llevaban puesto el mismo tocado de rosetdn y de las garras
de 4guila que se encuentran en la figura del Teocalli, es 16gico que
esa figura represente asimismo a uno de los Chachalmeca.

Esta identificacién tiene més apoyo en lo que se encuentra en los
Primeros Memoriales, es decir en los anillos oculares, el labio superior
prominente y los colmillos largos de Tliloc. Como ya observamos,
las dos primeras caracteristicas se hallaban también en la figura del
Teocalli. Acosta Saignes concluyb que los Chachalmecas obraban bajo

28 E, g, Ibid; fray Diego Duran, Historiz de las Indias de Nueva Espaiia e islas de
la tierra firme, ed. Angel Ma. Garibay K., 2 v., México, Editorial Porrfia, 1967,
v, 2, p. 120; “Cédice Vaticano Latino 3738 o Cédice Vaticanus Rios”, Antigiie.
dades de México basadas en la recopilacién de Lord Kingsborough, ed. José Co-
rona Nifez, 4, v., México, Secretaria de Hacienda y Crédito Piblico, 1964, v. 4,
1am. 3.

290 Seler, Gesammelte Abhandlungen, op. cit., v. 2, pt. 3, p. 82

30 Miguel Acosta Saignes, “Los teopixque”, Revista de Estudios Antropoligicos,
1946, v. 8, p. 154, Durén, Historig, v. 2, p. 159.

31 Jbid; fray Diego Duran, Book of the Gods and Rites and the Ancient Calendar,
traduccion de Fernando Horcasitas y Doris Heyden, Norman, Oklahoma: Univer-
sity of Oklahoma Press, 1971, p. 91.

32 Véase: Wigberto Jiménez Moreno, ed., Primeros memoriales de Fray Bernardino .
de Sahagiin, México, INAH, Consejo de Historia, 1974, limina 1, n? 2. (Coleccién
Cientifica 16), Los dignatarios de los sacrificios en Céddice Borbénico, 31, son
Chachalmecas, aunque en sus tocados falta el cuexcochtechimalli.




Fig. 16 Sacerdotes haciendo sacrificio, bosib]emente Ilamados
los Chachalmeca. Los Primeros Memoriales



Fig. 17 Escultura mexica, Museo Nacional de Antropologia
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la supervisién de Quetzalc6atl Tétec Tlamacazqui, el jefe de la se-
gunda parte del sacerdocio mexica, ya que su jefe, el sacrificador
principal, tenia el titulo de “Topiltzin”. ** En los mitos, Topiltzin
es un nombre que se asocia normalmente con el histérico Quetzal-
céatl. Sin embargo, después de la Conquista, el titulo parece haber
tenido la significacién de “sacerdote superior’, y asi hubiera podido
aplicarse también al Tliloc Tétec Tlamacazqui. El dignatario més
alto del sacerdocio de Tlaloc era, de hecho, el cihuacéatl, a quien se
alude como a “papa mayor” en el Cédice Borbonico (fig. 6).™
Pomar también identifica el cihuacéatl de Texcoco como el sacerdote
principal. * Dado que el cihuacéatl era supuestamente el sacrificador
por excelencia, es sumamente posible que él fuera quien dirigiera a
los Chachalmeca. *® El cihuacdatl estaba también vinculado con los
calpulli de Chalma y con el templo de Tliloc.* El hecho de que
el cihuacéail o cualquier otro Chachalmeca tuviera en la cara algunas
caracteristicas de Tlaloc, podria indicar una compleja afiliacién al
sacerdocio de Tlaloc.

La figura que se encuentra en el lado izquierdo del Teocalli de la
guerra sagrada, la que muestra rasgos de Tlaloc, tiene que representar
de manera directa a uno de los Chachalmecas. La implicacién es que
los escultores de ese mbnumento tenian érdenes de representar a al-
gunos dignatarios de alta categoria, no a los dioses. Asi también ocu-
rria con otros monumentos.

Otros casos de representacion de sacerdotes

Una piedra grande, en relieve, tallada al estilo cortesano de los
mexicas y conservada actualmente en el Museo Nacional de Antro-

33 Acosta Saignes, op. cit, p. 156

# Durin dice que unos se dirigian al “sacerdote supremo” como “Papa” y otros
como “Topiltzin™; Durdn, ep. cit., v. 2, p. 159.

33 Juan Bautista Pomar; Relacién de Tezcoco, 1891; edicion facsimilar, ed. Joaquin
Garcia Icazbalceta, México, 1975, p. 19. (Biblioteca Enciclopédica Estado de
México).

3 Duran, Historia, v. 2, p. 193. ,

87 Rudolf van Zantwijk, “Principios organizadores de los mexicas, una introduccién
al estudio del sistema interno del régimen azteca”, Estudios de Cultura Ndhuatl,
México, UNAM, Instituto de Investigaciones Histéricas, 1963, v. 4, p. 192, 205.
206; “Los seis barrios sirvientes de Huitzilopochtli”, Estudios de Cultura Ndhuatl,
México, UNAM, Instituto de Investigaciones Histéricas, 1966, v. 6, p. 181-182,
La asociacién con el templo de Tliloc se puede inferir por: 1) la combinacién
de insignias de Tlaloc y Cibuacdatl en las imagenes de los sacerdotes; 2) la pro-
babilidad de que Cihuacéatl era considerada como la esposa de Tlaloc (Klein,
“Who Was Tlaloc?”); y 3) la asistencia del Cibuacdatl en el templo de Tlaloc,
como aparece en el Cédice Magliabecchiano 79,
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Fig. 18 Escultura mexica con pelo de la yerba malinalli y garras y coyunturas
asociadas a la tierra. Museo Nacional de Antropelogia

pologia de la ciudad de México, representa una figura con una placa
mandibular descarnada y una boca con colmillos como la de Tlaloc.
En la cabeza encontramos un tocado con un adorno plisade en es-
piral, el rosetén de papel (sin el cono), y las garras de 4guila inver-
tidas que fueron identificadas por Caso en la figura del Teocalli (fig.
17). Esta figura ostenta, ademas, coyunturas monstruosas, pelo de
yerba malinalli, aretes de tela, y un crineo desprendido que normal-
mente se le ve al sacrificador principal, el cihuacéatl (fig. 18).%

88 Véase también la limina 12 de Townsend, donde la postura de la figura con las
piernas cruzadas claramente se identifica —segiin Townsend nos dice—, como
un varén representante de la diosa; Townsend, op. cit, p. 25 y 1dm, 12
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Fig. 19 Escultura de un sacerdote que lleva placas oculares en forma
de cruz de Malta. Museo Nacional de Antropologia
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'~ Sin embargo, no hay evidencia de los anillos oculares redondos del

- dios de la lluvia, sino de las placas oculares distintivas en forma de
- una cruz de Malta. Esas placas oculares aparecen en el Cédice Bor-
- bénico, 34, en los sacerdotes ennegrecidos que llegan al monte de

- Uixachtlan para repartir el Fuego Nuevo (fig. 8). Estos usan el cuex-
- cochtechimalli en sus tocados, y tienen la boca pintada de rojo, como

" la de Atlaua (fig. 15). Su apariencia es notablemente parecida al

del bulto mortuorio que aparece en el Magliabecchiano, 60, que atn

- lleva la mascara ocular negra de Atlaua, la cual estaba bordada de
~ estrellas (fig. 7). Puesto que dicha figura también lleva puesta la

banda larga y caida con adornos de borla que caracteriza el dios
Chachalmeca en los Primeros Memoriales, los sacerdotes del Fuego
Nuevo pueden haber sido los mismos Chachalmecas. *°

En todo caso, los Chachalmecas eran miembros del sacerdocio de
Tlaloc. Acosta Saignes not6 que eran miembros del tlenamacaque,
¢l rango justamente debajo del cuacuacuiltin en la jerarquia sacer-

- dotal; sacerdotes a quienes los cronistas se referian a menudo como

sacerdotes del fuego. *° Su opinién se apoya en el texto de Sahagln
que dice que los sacerdotes del fuego que oficiaban en las festividades
de Etzalcualiztli (un mes dedicado a Tliloc) “se ponian todos los
rosctones en los hombros”, y “se pintaban al estilo de Uixtocihuatl”;
€l declara aqui que ellos se vistieron como Tléloc y llevaron también
una “méscara de Tlaloc”.** Acosta Saignes concluye que aquellos
sacerdotes estaban bajo la supervisién de Quetzalcbatl Tétec Tlama-
cazqui, pero eran reclutados entre los tlamacazque, que ciertamente
actuaban como sacerdotes de Tlaloc.** El uso de las insignias de
Tlaloc era también, por lo visto, muy comin, ya que Sahagiin reporté
que éstos “‘se parecian a los Tlaloques”.** Como ya observamos,
todos los sacerdotes de Tldloc se ponian muchas insignias de otras
deidades, y de su mismo rango. Por eso, al contemplar iméigenes
mexicas tales como la cabeza de hombre, en piedra, en el Museo

® En el Cédice Ramirez se dice que los Chachalmeca especialmente actuaban du-
rante Panquetzaliztli, mes en el cual el barrefio del Fuego Nuevo aparece en el
Cédice Borbénico; “Codice Ramirez”, Crénica Mexicana/Cédice Ramirez, ed.
Manuel Orozco y Berra, 2a. ed.,, México, Editorial Porria, p. 17-149; 1975, p.
99-100.

40 Acosta Saignes, op. cit., p. 153-158.

41 Sghagin, Florentine Codex, v. 2, p. 82.

43 Acosta Saignes, op. cit., p. 157. El Tliloc Tétec Tlamacazqui, como anota Acosta
Seignes, también ers nombrado “Tlalocan Tlenamicac”,

8 Por ejemplo, Sahagin, Florentine Codex, v. 1, p. 75. En v. 4, p. 45, Sabagin
relata que los Tlaloque “eran como los sacerdotes del fuego™.
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Fig. 20 Probables sacerdotes-Chachalmecas. Lapida de Huitzuco

Nacional, con su boca con colmillos, su labio superior grande, sus
placas oculares en forma de cruz de Malta, y-su tocado con rosetén,
debemos reconocerla como representacién, no del dios de la lluvia,
sino de un sacerdote de gran distincién (fig. 19). Es més, la misma
identificacién debe hacerse con respecto a esas figuras completamente
humanas, las que Ilevan puestas las mismas insignias en el tocado que
los Chachalmecas, asi como las figuras del relieve de Huitzuco, iden-
tificadas por Seler como dioses de los espiritus de los guerreros muertos
(fig. 20).+

¢Mas quiénes eran estos miembros de los Chachalmecas? Sahagin
destaca claramente que su nombre deriva de su asociacién con el
calpulli de Chalma, el que, segin van Zantwijk, era el mis viejo y
tenia mas prestigio en la ciudad. ** Algunas fuentes establecen vinculos
directos entre ese calpulli y la sediciosa Malinalxéchitl, la hermana
arribista de la deidad tribal, Huitzilopochtli, que fue desterrada con
sus seguidores a la regién de los Chinampanecas. Después de ser in-
corporada violentamente al imperio hambriento, esta regién produc-

44 Seler, op. cit, v. 2, pt. 2, p. 177,

45 Jbid, pt. 3, p. 59; aqui Seler identifica a Chalma como un gran distrito que
abarcaba el total de Chalco, pero los dos, Acosta Saignes y van Zantwijk, dan
por sentado que era un barric o calpulli dentro de la ciundad; Acosta Saignes,
op. cit., p. 220; van Zantwijk, op. cit. .
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tiva que suministraria eventualmente las dos terceras partes de las
necesidades de subsistencia de la capital, algunos de los habitantes
echaron sus raices en el rincén suroeste de la ciudad. *® Su deidad
patrona era la diosa Cihuacéatl, seguramente una versibn de su
antepasada fundadora, cuyo sacerdote principal era en ese tiempo el
cthuacéatl, el jefe més probable de los Chachalmecas. ** Puesto que
el cthuacéatl habia derivado su posicién y rango en recompensa de
su liderazgo en la conquista de la regién de las chinampas, aquellos
dignatarios directamente bajo sus érdenes pueden haber hecho lo
mismo. ¢

Durén nos informa que, a diferencia de los miembros de los otros
rangos inferiores del sacerdocio, el titulo de “muy respetado” y “alta
categoria Chachalmeca se transferia de padre a hijo como nuestra
primogenitura”. “® Tal obtencién de una posicién econémicamente
estratégica dentro de una linea de descendencia, corresponde bien a
las acciones del cihuacéatl mismo. El primero, el famoso Tlacaélel,
pasé supuestamente su titulo directamente a su hijo, quien lo trans-
firi6 después a su propio heredero. ®° Al igual que el rey y su pode-
roso asistente, los Chachalmecas representaban unos linajes présperos,
cuyo control, recientemente adquirido, era cuidado tenazmente con-
tra la usurpacién externa. Si Padden, Broda y Brown tienen razén
cuando declaran que muchos de los sacrificios humanos servian para
intimidar y justificar un control social y politico, entonces el interés
mexica en representar a los celebrantes de los sacrificios tiene al me-
nos una explicacién parcial. **

46 Jeffrey R. Parsons, “The Role of Chinampa Agriculture in the Food Supply of
Aztec Tenochtitlan”, Cultural Change and Continuity: Essays in Honor of James
Bennett Griffin, ed, Charles E, Cleland, New York: Academic Press, 1976, p.
254; van Zantwijk, op. cit.

47 Klein, “Rethinking Cihuacoatl”.

48 Jbid.

49 Durén, Book of the Gods and Rites, p. 91.

50 J, Rounds, “The Role of the Cihuacoatl in Succession to the Aztec Throne”
(manuscrito en posesion de la autora, 1977). Acosta Saignes dice que solamente
el Cihuacéatl recibia tributo secundario en comparacién al que percibia el mismo
rey. Acosta Saignes, op. cit., p. 181.

51 R. C, Padden, The Hummingbird and the Hawk: Conquest and Sovereignty in
the Valley of Mexico, 15031541, New York: Harper & Row, Publishers, Harper
Colophone Books, 1970, p. 90-99; Broda, “Relaciones politicas”; Brown, “Ochpa-
niztli”; Brown, ‘Xocotl Pole”.
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'ESCULTURA IMPERIALISTA MEXICA: EL MONUMENTO
DEL ACUECUEXCATL DE AHUITZOTL *

CuarLES R.- WICKE

El emperador Ahuitzot], predecesor inmediato de Moctezuma reiné
de 1486 hasta 1502. Es recordado por el ntimero de guerreros cau-
tivos sacrificados en la consagracién del templo mayor en Tenoch-
titlan, capital de los aztecas. Los cronistas del siglo xvi no estin
de acuerdo sobre el nimero exacto de victimas. Las cifras varian de
20,000 a 80,000; cualquiera que fuere la cifra hace que la mente
sufra vértigo.* ,

La consagracién estd conmemorada por una piedra (Fig.:1) en-
contrada en el sitio del templo justo a un lado de la plaza principal
en el centro de la ciudad de México. Aunque no es nuestro objeto de
atencién, su conocimiento nos ayudard a entender el otro relieve

mandado a hacer durante el reinado de Ahuitzotl, y que si nos con-
cierne.

El espacio inferior y mas grande registra la fecha del afio dedica-
torio, 8-Cafia, o sea 1487 del calendario cristiano. En la parte su-
perior, los dos soberanos que construyeron el templo-piramide sobre
estructuras més antiguas, flanquean un motivo central. Tizoc a la
izquierda esta sefialado por su signo, una pierna herida, y en la esquina
superior. Ahuitzotl, que sucedié a Tizoc en el trono, se ve a la derecha
con su signo, un mamifero acuético.

Sus figuras son como iméagenes en un espejo, con su vestimenta y
postura reflejadas. Los tocados de guerrero con dos plumas de 4guila,
el méxtlatl o braguero que se extiende desde una especie de camisa,
los atavios cargados sobre la espalda incluyendo un recipiente de

* Trabajo. preparado con subsidic de la Universidad de Victoria, B.C., Canada,
Faculty Research Grant. Agradezco a Felipe Solis O., sus comentarios y fotogra-
fias del INAH y a Eduardo Benhumea su ayuda gramatical.

1 Diego Duréan, Historig de las Indias de Nueva Espaiia, 2 v., México, 1867-1880,
v, 1, 353. : :
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calabaza para tabaco, y una bolsa para incienso de copal colgado
del brazo extendido, son los mismos en ambos. Los dos llevan un
largo hueso puntiagudo, probablemente de un jaguar, los céndilos
del cual se ven bajo la mano, la que, a su vez, se observa justo bajo
las orejeras. La alesna de hueso penetra la oreja arriba del disco
causando una corriente de sangre que brota delante de la cara y
cae a la tierra. La sangre de heridas ya hechas, continfia goteando.
Simbolizada como un cocodrilo gigante, la tierra sirve como linea
de base para las figuras. Las protuberancias cénicas de su cuerpo
se ven en forma de lagrima a los lados y como tridngulos en la parte
superior. Debajo del pie adelantado de cada personaje yace el ojo
con parpado pronunciado del monstruo y una nariz se sitda entre
ellos y la boca abierta flanqueada por dientes entre los cuales la
sangre del sacrificio cae. Sobre cada nariz descansa un incensario
con una agarradera en forma de serpiente. Una espiral de humo
sube de cada incensario mezclandose con la sangre.

Los elementos centrales del disefio se refieren al sacrificio. Una
bola de zacate o grama recibe dos puntas de hueso con pufios de
flor, las cuales, llenas de sangre, estan metidas como alfileres en un
acerico. La bola misma descansa dentro de un vaso y estd enmarcado,
arriba y a los lados, por un conjunto de hojas largas o tallos de maiz.
El glifo calendérico arriba, una cafia con coeficiente 7 sefialaria el
dia dedicatorio.

La piedra de Acuecuexcatl

Se conserva también otro relieve que marca las hazafias de Ahuitzotl
(Figs. 2, 3 y 4). En 1924, un importante, aunque menos conocido
monumento se descubrié en la demolicién del rastro principal de
la ciudad de México. El matadero se localizaba al sur del zécalo
por la Plaza de San Lucas, cerca de la iglesia de San Antonio Abad.
Conmemora un gran proyecto de ingenierfa, la construccién de un
acueducto para conducir el agua fresca de un manantial, a través
de un lago, desde Coyoacén hasta el corazén de la isla de Tenoch-
titlan y su hermana ciudad de Tlatelolco. Ignacio Alcocer, la primera
persona en describir el monolito, lo bautizé Piedra de Acuecuexcatl,
nombre de uno de los manantiales utilizados.

A diferencia de la piedra del templo mayor, la del rastro esta gas-
tada y rota. Consecuentemente, las fotografias de ella no llaman la

2 Tgnacio Alcocer, Apuntes sobre la Antigua Tenochtitlan, México, 1935, p. 96.



Fig. 1 Piedra de la consagracion del Templo Mayor, 1487,

89 por 61 por 30 cms.
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a) dibujo; b) fotografia (INAH)

Fig. 2 Piedra de Ahuitzot] (o del Acuecuexcatl) cara principal, 1499. 162 x 61 cm.



Fig, 3 Piedra de Ahuitzotl, reverso, 1499, 1.62 x 80 cm.
a) Dibujo; b) Fotografia (INAH)
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atencibn, y pasar frente a ella no estimula el interés de los turistas que
desfilan por la sala dedicada a los mexicas en el Museo de Antropo-
logia.

Antes de estudiar la piedra misma, hay que tener conocimiento de
los eventos a los cuales ella se refiere. Cuando Ahuitzotl llegb al trono
en 1486, Tenochtitlan tenia el beneficio de un abastecimiento seguro
de agua fresca de un manantial en el cercano Chapultepec. El agua
era traida a la ciudad por un acueducto doble que permiti6 repara-
ciones sin interrupcién en su flujo. Durante el reinado de Ahuitzotl,
tal vez debido al crecimiento de la poblacién y la consecuente expan-
si6n de la produccién agricola, se consideré que no era suficiente el
abasto de agua. Se decidi6 traer més agua de cinco manantiales?
localizados al sur del Pedregal entre Coyoacin y Huitzilopochco, el
actual Churubusco. Realizar este proyecto ocasioné una serie de su-
cesos particulares. *

Ahuitzotl mand6 a sus embajadores a Tzutzuma, soberano de Co-
yoacan, para pedirle el agua. La peticién se hizo a la ligera dado que
habia sido conquistado Coyoacén por los mexicas. Pero la poblacién
de Coyoacén y la de Huitzilopochco dependian de los manantiales
para irrigar sus campos agricolas artificiales, las chinampas, y sufririan
terriblemente si se los quitaban. Una contestacion franca a la de-
manda de Ahuitzotl seria nada menos que un resonante no. Sin em-
bargo, en tales circunstancias una negativa no era posible. Por eso
Tzutzuma pensd en una contestacién diplomatica o tal vez ingenua-
mente honesta.

Segin el cronista Diego Duran, el soberano de Coyoacin dijo que
el agua estaba a la disposicién de los mexicas puesto que él y su do- -
minio eran sus vasallos obligados a obedecer. No obstante, quiso
advertirles de antemano, que ocasionalmente y bajo circunstancias
normales, las fuentes se desbordaban causando grandes dafios y si las
aguas se desviaran a Tenochtitlan, pudieran inundar la ciudad.

3 Bernardino de Sahagiin, Florentine Codex, v. 8, 2. “By his command... five
springs were opened, known as Acuecuexcatl, Tlillatl, Uitzillatl, Xochcaatl and
Coatl, which were in the territory of Coyoacan and Uitzilopochco”. Dado que
se trata de cinco manantiales, no creo yo que sea justificable nombrar la piedra
por sélo uno, Mas afin el nombre ‘Monumento de Acuecuexcatl’ da la impresién
falsa de que se encontré alla. El Monumento de Ahuizotl seria un nembre mas
apropiado.

4 Duran, op. cit., 382.395; Hernando Alvarado Tezozémoc, Crénica mexicana, Me-
xico, 1944, 382.388,
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Ahuitzotl tomé la mesurada contestacién como afrenta, y como
una obvia impertinencia. No tolerando ningin desafio a su voluntad,
despaché a un grupo de guerreros con érdenes de ejecutar a Tzutzuma.
Cuando el grupo fue conducido a la presencia del soberano de Co-
yoacan, un Aguila feroz que estaba sobre el trono de éste, los aguar-
daba. Los enviados se retiraron con miedo y tuvieron que reagrupar-
se para entrar de nuevo en la sala de audiencias donde fueron reci-
bidos por un jaguar rugiente. En un tercer intento se tropezaron con
una gigantesca serpiente de cascabel que parecia lista a saltar y echaba
fuego por la boca. La miedosa y frustrada comisién regresé a Tenoch-
titlan sin cumplir su misi6n.

Ahuitzotl no estaba acostumbrado a encontrar oposicién a sus 6r-
denes por lo que expidié un ultimatum al pueblo de Coyoacin: o
entregaban a Tzutzuma o su ciudad seria derribada y todos sus ciuda-
danos serfan sacrificados. Ante esta situacién, los habitantes de Co-
yoacan vieron cdmo el cuarto intento de matar a Tzutzuma tuvo
éxito.

En las ciudades del Valle de México, en Texcoco, Tacuba, Xochi-
milco y Chalco, asi como en dominios mexicas del altiplano y de la
costa, se hizo saber que iba a ser construido un gran acueducto. A
cada ciudad y regi6n les fue asignada la entrega de un ntimero espe-
cifico de piedras, cal, estacas y obreros. Con la eficiente reunién de

una gran cantidad de estos Wltimos, se terminé el proyecto en corto
plazo.

Las ceremonias de inauguracién del acueducto en 1499 pueden -
caracterizarse como en extremo suntuosas y sangrientas. El sacerdote
que encabez6 la procesién se vistié como la diosa de las aguas terres-
tres, Chalchiuhtlicue, con pintura facial de negro, rojo y azul, un .
saco azul, un penacho de plumaje blanco de garza, orejera, besote
de turquesa y brazaletes de coral. Al andar, altern6 ‘el golpear de .
un carapacho con un asta de venado con el tocar un caracol a modo
de trompeta.

Llevaba en el brazo una bolsa de polvo azul. Pasando del sur
al norte por la calzada paralela al acueducto, se par6 la procesién
en cada una de las cuatro cuencas o fuentes de donde podia tomarse |
el agua, Acachinanco, Xoloxco, Ahuitzilan y Apahuaztlan o Pahua-
can. Las dos primeras parecen haber estado por la calzada mzsma, j
la tercera en Tenochtitlan y la cuarta, al norte, en la ciudad hermana
de Tlatelolco de donde desaguaba al lago de Texcoco.
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En cada lugar, un nifio de mis o menos seis afios, vestido como
el sacerdote supremo, fue sacrificado tomando su corazén y arrojan-
dolo al agua. Al calmarse el agua, se vieron, ademés de la sangre
de los infantes, una gruesa serpiente, viboras mas pequefias, sangui-
juelas negras, anfibios, ranas y peces.

Ahuitzotl participé en las ceremonias. El cronista Alvarado Te-
zozbémoc ° lo describe vestido con el atavio apropiado a su rango:
“llevando en su cuerpo trajes muy aventajadamente con su corona en
la frente, cétaras con correas y cadenas de oro que jamas tal se habia
puesto”, Hizo varias ofrendas al agua: una flor, un recipiente de
tabaco y lassangre de unas codornices, y comenzé a hablar al agua:
“Sefiora, sedis muy bien venida a vuestra casa y asiento de Tetzahuitl
Huitzilopochtli, seais sefiora diosa llamada del agua Chalchiutlicue
que aqui ampararéis, favoreceréis y trairéis a cuestas a estas pobres
gentes de vuestros hijos y vasallos...”

Descripcibn de la piedra

Claramente, la Piedra de Ahuitzotl conmemora la ceremonia (Figs.
2y 3). Su composicién es semejante a la parte superior de la piedra
de la dedicacién del templo mayor. Muestra una divisién tripartita,
semejante, de dos figuras flanqueando un elemento central. Las que
parecen como dos estacas ostentan cada una un canal, con otras tantas
corrientes de agua. FEstas estdn indicadas por dos grandes gotas pun-
tiagudas. Arriba del canal se ve una fecha de afio en un marco
rectangular: 7-Cafia, o sea 1499. De lo que resta de la piedra se
puede deducir que Ahuitzotl flanquea el acueducto en sus dos lados.
En otras palabras, él se¢ presenta cuatro veces en total. Su glifo
que consiste en un animal con cola curvada y con agua cayendo del
cuerpo se ve claramente nombrando las dos figuras humanas com-
pletas de los dos lados. Un quinto glifo de Ahuitzotl en el centro de
la superficie superior estd bastante gastado, pero se nota lo suficiente
para identificarse.

No obstante, Ahuitzotl aparece indistintamente en las dos super-
ficies. En la que habra sido la del frente se ve sentado con las piernas
cruzadas mirando hacia el glifo calendérico con su simbolo de nombre
llenando el espacio medio (Fig. 2). Una voluta de palabras sale de
sus labios.

8 Tezozéomoc: 383-384.



56 CHARLES R. WICKE

El texto de Alvarado Tezozémoc sugiere que Ahuitzotl dirige su
elegia y peticién a la diosa de arroyos, rios y lagos: la de la Falda de
Jade, Chalchiutlicue. Una bolsa de piel para incienso, con manchas
de jaguar, cae del brazo derecho. Con la mano toma el hueso arriba
del céndilo y lo empuja guiado por la otra mano para clavarlo en la
oreja. El nudo redondo del mdxtlatl o braguero hace bulto bajo el
céndilo. Un penacho elaborado corona a Ahuitzotl. Tres plumas
rectas se proyectan verticalmente de la cinta para la cabeza y otras
cinco largas plumas ondean horizontalmente hacia atras, Un ele-
mento de papel plegado, apretado en su centro y con frecuencia por-
tado por deidades de la fertilidad, estd atado detris del tocado. Bra-
zaletes, collares, ajorcas, sandalias y una elaborada capa que cae del
hombro completan la vestimenta.

Fig. 5 Tezcatlipoca, Codice Borbénico, 6.
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Fig. 6 Piedra de Ahuitzotl

Fig. 6 a) Dibuio. reconstruccién parte superior.

Fig. 6 L) Fotografia lado principal.

Fig. 6 ¢) Dibujo, reconstruccién lado principal. Dimensiones originales zvu por
80 por 32 cms.
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Todavia hay que explicar otros rasgos distintivos de la figura: la
saliente mandibula prognética y los labios fruncidos del perfil facial
y el 4rea de la boca delimitada por una linea curva desde la base
de la nariz hasta el mentén. El mensaje que lleva marcas misteriosas
es que aqui Ahuitzotl se presenta con el disfraz del dios Quetzalcdatl.
Tanto las esculturas mexicas como las de la antigua Grecia, estaban
pintadas de colores brillantes; el area aislada de la boca podria estar
coloreada de rojo, como la méscara bucal de Quetzalcéatl en los cé-
dices precolombinos. Pintada asi, el significado de la figura resultaba
claro al observador contemporaneo. Otros datos para la identidad
de Quetzalcdatl son una posible barba postiza, un tocado semejante
al llevado por la deidad en el Cédice Matritense, el hueso puntiagudo
de sacrificio y la bolsa para incienso de piel de tigre, un material
empleado en muchos de los atavios de Quetzalcéatl.

El mostrar a un emperador como dios no es raro en el arte mexica.
En la lamada piedra de Tizoc, por ejemplo, el soberano que precedié
a Ahuitzotl estd representado como el dios Tezcatlipoca.

Otro aspecto de Quetzalcéatl se vislumbra atrds de Ahuitzotl, a la
derecha: una representacién completa como serpiente emplumada.
El cuerpo ondulante estd cubierto por plumas ondeantes de quetzal,
excepto la superficie ventral marcada por escamas transversales. Sus
fauces, una lengua bifida y un elaborado ornamento nasal de donde
brotan plumas, caracterizan la cabeza. La curva final del cuerpo se
destruy6 probablemente en la época colonial debido a que la piedra
estaba biselada en la parte baja de ese lado. EI cuerpo de la ser-
piente hubiera terminado en cascabeles grandes como los que se ven
en la superficie superior de la piedra.

¢En estos atavios de Quetzalcbatl, se estd mirando a Ahuitzotl al
otro lado del acueducto? Afortunadamente, se aprecia lo bastante
del lado roto para dar la contestacién. Una voluta de palabras, similar
a la del lado derecho, flanquea el glifo de la fecha a la izquierda
indicando mas all4 la presencia de alguien. Abajo de la seccién rota,
se nota una mano extendida. Agarra una vasija ceremonial de la
cual cae el agua a la tierra. Reconoceria facilmente la vasija un
arquedlogo mesoamericanista. Su forma es la de la cabeza de Tlaloc,
el dios de la lluvia, con sus ojos saltones y sus incisivos largos. Tales
vasijas se encuentran de ordinario arriba, en las montaiias, en el
centro de México, en donde se construyeron, entre las nubes, sitios
ceremoniales para la adoracién de Tlaloc. Segin la tradicién oral,
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vasjjas como éstas fueron desenterradas junto con la piedra de Ahui-
tzotl. Por algtin tiempo fueron guardadas en una bodega en Coyoacan,
'Maés tarde formaron parte de las colecciones de Diego Rivera y Frida
Kahlo. Ademas, Tliloc estd delineado varias veces en el Cddice
Borgia, ® derramando agua de una vasija semejante. La inferencia no
puede ser otra: Ahuitzotl, vestido como Quetzalcbatl, estd frente a
si mismo con la apariencia de Tlaloc.

¢Con qué apariencia se presenta Ahuitzotl en el reverso (Fig. 3)
de la pxedra? La contestacién a la pregunta se encuentra no sola-
mente ahl sino en la historia de la conquista de Mex1co

El soberano que sucedi6 a Ahu1tzotl, el mistico Moctezuma, al
oir que Cortés habia desembareado en Veracruz, pensé que Quetzal-
céatl habia regresado por el oriente, - direccién por la que habia
desaparecido. Cortés traia como emblema la cruz, llevaba el rayo
‘en la mano, era barbado y blanco. 'Quetzalcéa'tl ostentaba Ias rhismas
caracteristicas. Asi se produ]o la equxvocacmn de Moctezuma

Las fuentes dcl siglo xvi compxladas por el padre Saha.gun cuen-
tan lo que Moctezuma consideré la vesimenta apropiada para Que-
‘tzalcbatl cuando éste reclamé su herencia.” Mandé Moctezuma no
sélamente la del propio dios, sino también las vestimentas de Tldloc,
Tezcatlipoca y Xiutecuhtli. Todos podrian representar aspectos de
Quetzalcbatl. Los cuatro dloses, posxblcmentc como soberanos de los
‘cuatro puntos cardinales o' regiones c6smicas,'se ven juntos en la
la pagina 89 del Cédice Magliabecci,® un documento poshispanico
del México central con fecha aproximada de 1566. Moctezuma debe
haber tenido a la mano a la llegada de los espafioles las cuatro ves-
timentas. Pudo haberlas llevado puestas eh ceremonias determinadas.
Mas ain, las mismas ropas pudieron haber sido las portadas por su
predecesor, Ahu1tzot1 en la inauguracion del acueducto dc Coyoacé.n

El otro: lado de la pzedra

En el otro lado de Ia piedra, porta Ahuitzot] €] tocado de Tezca-
tlipoca y muestra lineas horizontales en la cara que identifican a la
deidad. ‘Su postura es semejante a la de la figura del .otro lado .con
-su oreja perforada en autosacrificio. Se repite la serpiente emplu-

é Codwe Borgia.
7 Sahaglin, Florentine Codex, v. 12, 11- 12
8 Cédice Magliabecci, 89.
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mada ondulante, pero aqui se ve con la figura humana sobrepuesta.
Otra indicacién de que se trata de Tezcatlipoca es la rama de hojas
o tallos de maiz, como en la piedra de la consagracién del templo
mayor, delante de las figuras y en .el centro de la composicién. En
la pagina 6 del Cédice Borbénico? la figura de Tezcathpoca esti de
pie frente al enramado de hojas o tallos de maiz.

El cuadrante perdido de este lado de la piedra st’)lamente podria
haber tenido la figura de Ahuitzotl llevando la dltima vestimenta, o
sea la del dios del fuego, Xiuhtecuhtli. Tal.vez los dos cuadrantes
que faltan tenfan también una serpiente emplumada, significando
asi que los dioses representados ahf fucron aspectos de un ‘solo dios,

Quetzalcbatl.

En suma, los cuatro dioses que representa Ahuitzotl en la piedra
son los mismos delineados-en una sola pigina del Cédice M agltabeccz
Pueden significar cuatro regiones del mundo, cuatro dxreccmnes 0
cuatro! aspectos de Quetzalcoatl

Otras relaciones icovnogm’ficas

- Con esta identificacién -estamos en posicibn de notar la presencia
de los mismos cuatro dioses en otras obras. La piedra conocida como
Teocalli de la guerra sagrada, tiene relacién con las piedras mencio-
nadas en ostentar en su cara principal un disefio tripartita de dos
figuras que flanquean un elemento central, en ‘este caso un disco
solar. Ademas, la. pledra parece mostrar, en sus lados, cuatro grand&
figuras vestidas como los mismos dioses. El arqueologo Alfonso Caso *°
las identificé asi, con excepcién de la Wdltima que describi6 como
Xochipilli y que ahora esta reconocida como Tezcatlipoca. Todo esto
hace pensar que el cuatro, como nimero de representiciones en
la piedra, puede relacionarse con el nlimero cuatro en la historia de la
construccién del acueducto. ' Los mensajeros de Tenochtitlan hicieron
'cﬁatro"i'iajm 2 Coyoacén antes de ‘cumplir con'su misién de ejecutar
‘al soberano Tzutzuma. Se sacrificaron cuatro infantes en cuatro lu-
gares a lo‘largo del acueducto, en su consagra016n Tal vez Ahuitzot]
asisti6 a cada uno de los sacnflcms atav1ado en cada ocasmn con la
‘vcstunenta de un dios distinto.

9 Codwe Borb6mco 6.
:10. Alongo Caso, Ek Teocallz de la guerra sagrada, México, 1927, p. 29.
11 Doris Heyden me sugiere que las cuatro vestimentas de dioses de Ahuitzotl en el
monumento pueden simbolizar la monarquia porque, al morir los supremos go-
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De todos modos, queda poca duda cuando cambiamos de la des-
cripcién fisica de la piedra, a su funcién: conmemora la construccion
de una enorme obra piblica. Mandada a hacer por el soberano su-
premo de los mexicas, el acueducto no era asunto ordinario, sino que
represent6 el esfuerzo coordinado de miles de obreros de muchas
provincias del reino, quienes, en su esfuerzo, se vieron como ‘“hormigas

33 12

en hormiguero”.

Mais aiin, se quit6 el agua fresca del manantial que utilizaban los
habitantes de Coyoacin y Churubusco, bajo amenaza de aniquilarles
y con la muerte de su sefior local, Tzutzuma. Les quit6 el agua
Tenochtitlan con el propdsito de satisfacer sus propias necesidades.
Se siente uno obligado a caracterizar el hecho como el ejercicio de un
abierto imperialismo,

También con certeza se puede inferir que la piedra conmemorativa
fue mandada hacer por Ahuitzotl cuyo nombre aparece predominan-
temente en el centro de la superficie superior y en sus lados. Se
exhibi6 en un lugar prominente de la calzada que lleg6 hasta el
corazén de Tenochtitlan, paralelo a la cual cursé el acueducto de
Ahuitzotl. En esta localidad, arriba de una pirimide truncada, se
levant6 un templo dedicado a la deidad femenina Toci. Varios co-
mentaristas sostienen que la piedra estaba colocada dentro del templo.

Si la piedra fue un monumento a la proeza de Ahuitzotl, su men-
saje tendria que proclamarse ptblicamente. Siguiendo este razona-
miento, uno se puede imaginar el monumento puesto al aire libre, tal
vez sobre una pequefia cascada, el agua cayendo bajo el glifo doble
de la misma, hacia el centro de la piedra.

Una posdata

Hay que afiadir una posdata irénica. Cuarenta dias después de
que el acueducto fue puesto en servicio, la ciudad de Tenochtitlan
yacia bajo el agua, inundada como el rey Tzutzuma de Coyoacan
habia predicho. Tzutzuma habia expresado la verdad y por eso habia

bernantes eran vestidos con cuatro atavios divinos sobrepuestos, Durdn (vol. 1, 306)
los nombra para el rey muerto Axayicatl: Huitzilopochtli, Tlaloc, Yohualahua
y Quetzalcoatl. Si Heyden tiene razdn, las figuras atrds del monolito no serdn
las que he identificado. La presencia de la serpiente emplumada en los dos lados
me hace pensar que la interpretacion mia de cuatro aspectos de Quetzalcoatl
es la correcta. i

12 Durin, op. cit., v. 1, 387.
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muerto; en eso no fue el primero ni seria el Gltimo. EI triunfo mexica
se convirtié en vergiienza.

¢Fue desechada en ese momento la piedra que conmemoré el pro-
yecto? ;Fue partida a propdsito y usada como, por ejemplo, en un
dintel? ;O fue destruida por los espafioles? Es casi imposible resolver
estos enigmas. Sea como fueren las circunstancias en que fue dese-
chada, parece bastante milagroso que haya quedado lo suficiente de
la piedra de Ahuitzotl para dejar leer su contenido.
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La actitud histérica hacia los monumentos mesoamericanos es relati-
vamente reciente. Comenzé a principios de la década de los sesentas
con’ varios articulos importantes de Berlin (1958), Proskouriakoff
(1960, 1961, 1963-1964), y Kelley (1962) sobre los monumentos
mayas. Proskouriakoff, notablemente, fue la primera en sugerir que
las figuras que aparecen en lapidas y otras esculturas son reyes y otros
personajes hist6ricos, y no sacerdotes o dioses como se suponia pre-
viamente; y que hay secciones de las inscripciones jeroglificas con
nombres y memorias de acontecimientos histéricos. Desde entonces
se han empezado a conocer las historias dinésticas de varios sitios
importantes y ahora se busca el contenido histérico y dinastico de
esculturas monumentales de otras zonas.

En el México central, el estudio de I escultura mexica comenz6 en
1790 con el descubrimiento de tres grandes esculturas —Ila Coatlicue,
la Piedra del Calendario y la Piedra de Tizoc— en el centro de la
cindad de México. A lo largo del siglo x1x, muchas esculturas me-
xicas fueron desenterradas y hubo una tendencia natural, tanto popu-
lar ‘como erudita, a conectar estas esculturas con personalidades y
acontecimientos histéricos de antes de la Conquista, tal como se co-
nocian a través de varias fuentes escritas y pictéricas. Sin embargo,
a finales del siglo el gran sabio alemén Eduard Seler puso fin a esta
corriente ‘de estudios histdricos. Seler se concentr6 en el mito y la
religién mexicas, desdefiando el interés histérico, y su influencia en

* Este articulo es una versibn més amplia de una conferencia presentada en el
Simposio sobre Historia del Arte (1976), en la Frick Collection, Nueva York
(véase también Umberger, 1981, p. 172-193). Quisiera dar las-gracias a Doris Hey-
den, Cecilia Klein, H.B. Nicholson, Esther Pasztory y Thelma Sullivan por leer varias
versiones de este estudio y por sus importantes consejos y criticas. Esta versién
fue terminada disfrutando de una beca Chester Dale en el Metropolitan Museum
of Art, 1980-1981. La traduccién sl espafiol es de Alberto Fernindez Baides (re-
visada por los editores de Estudios de Cultura Néhuatl) y fue transcrita por mii
hermana, Margaret Wright Umberger.
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este sentido continda hasta el presente. Ha llegado el momento de
reexaminar la escultura mexica buscando significados din4sticos, po-
liticos e histéricos. *

Descripcion del monumento

El tema de este ensayo es el Teocalli (Templo) de la Guerra Sa-
grada (fig. 1). En 1926 se rescat6 el Teocalli de los cimientos del
torreén sur del Palacio Nacional en México, donde estaba situado
el palacio de Moctezuma II. Poco después del descubrimiento, el
Teocalli fue tema de varios estudios, en particular la monografia
de Alfonso Caso (1927). Como nota Richard Townsend (1979, p.
49), “Las opiniones de Caso recibieron un reconocimiento muy ex-
tenso, ya que mas tarde las incorpord en su tan influyente pensa-
miento sobre la religién [azteca].”

El Teocalli es una obra maestra de talla. Sus superficies estin
cubiertas con relieves que retratan figuras humanas, simbolos c6s-
micos, varios objetos ceremoniales, y fechas jeroglificas. El Teocalli
consiste de dos cuerpos: un templo con techo plano, sobre una piré-
mide truncada, con escalinata hasta la plataforma en el lado del
frente de la pirdmide. En las balaustradas aparecen las fechas 1-Co-
nejo y 2-Cafia, en cuadretes como bien podrian aparecer en una pi-
ramide de verdad. 1-Conejo y 2-Caiia son los primeros dos afios del
siglo mexica de cincuenta y dos afios. En un principio 1-Conejo
habia sido el primer afio y la fecha de la ceremonia del Fuego Nuevo,
pero ya en tiempos posteriores mexicas la ceremonia del Fuego
Nuevo quedd retrasada hasta 2-Cafia, a causa de la sequia y ham-
bre en los afios que se llaman 1-Conejo (Codex Telleriano-Remensis,
1899, f. 41 v.; Saenz, 1967, p. 16). Segin la mitologia, 1-Conejo
y 2-Cafia fueron también los dos primeros afios de la quinta época,
la actual. En el Teocalli se intentaba que las fechas se refiriesen si-
multaneamente al cambio de siglo en el presente mexica y a los pre-
cedentes miticos en el pasado lejano.

En los lados de la parte que es la piramide del Teocalli se ven dos
pares de figuras sentadas con las piernas cruzadas y mirando hacia el
frente (fig. 2). Las cuatro estan vestidas de sacerdotes; tienen bolsas
para copal y pencas de maguey con las espinas de auto-sacrificio. En
las espaldas llevan calabacines para tabaco. Aunque las figuras estan

1 Algunos investigadores actuales buscan este significado (por ejemplo, Townsend,
1979).



Fig. 1 El Teocalli de la Guerra Sagrada, Museo Nacional de Antropologia.
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todas vestidas igual y llevan todas los mismos objetos, se distinguen
por la pintura facial y los tocados, que siempre acaban con plumas
tiesas y penachos de plumas largas. Se pueden ver los dientes de cada
una de las cuatro figuras, lo que indica las mandibulas descarnadas
de los muertos. Caso identificé estas cuatro figuras como deidades.
Segtin él, son Tlaloc (dios de la lluvia) y Tlahuizcalpantecuhtli
(sefior del crepisculo) a la izquierda, y Xiuhtecuhtli (sefior del fuego
y del afio) y Xochipilli (principe de las flores) a la derecha. Sugirié
ademas que representan a los dioses que, segin Sahagin (1950-1969,
lib. vi, p. 3-9), se sacrificaron en Teotihuacan para que el sol co-

menzase a moverse al principio de la quinta época (Caso, 1927, p.
18-32 y 63-64).*

En la plataforma de la pirdmide, encima de las figuras, se ve un
monstruo de la tierra flanqueado por dos escudos con dardos y ban-
deras (fig. 3). En el frente de la porcién templo, directamente su-
perior al monstruo y en linea recta con él, se ve el disco solar, el
punto focal del monumento. Dos figuras de pie se enfrentan a cada
lado del sol. Estos dos personajes se distinguen de las cuatro figuras
sentadas mas abajo en que no tienen las mandibulas descarnadas de

2 "En estudios recientes se subraya que estas imAgenes representan sacerdotes ves-
tidos de dioses, y no deidades per se (Townsend, 1979, p. 60-62), o aiin que sus
atributos individuales son los de varias érdenes de sacerdotes, y no en absoluto
de dioses,
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Fig. 3 Fachada del templo y plataforma de la piramide juntas

los muertos: estin vivos. La figura a la izquierda se identifica por
su tocado de colibri como Huitzilopochtli, Colibri-a-la-Izquierda; y la
figura a la derecha es Tepeyolotl, una forma del dios Tezcatlipoca,
Espejo Humeante, llevando un atuendo de piel de jaguar. Esta figura
se distingue de todas las otras que aparecen en el monumento por un
jeroglifico al lado de su cabeza, en la posicién de un nombre personal.
En los lados del templo, a cada lado de las dos figuras, estin las fechas
1-Pedernal y 1-Muerte, que eran dias ceremoniales de Huitzilopochtli
y de Tezcatlipoca respectivamente, y ambas tienen el emblema del
espejo humeante de Tezcatlipoca adherido en la parte de arriba.
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Fig. 4 Cima del templo

También eran dias asociados con las ceremonias del Fuego Nuevo y de
la Atadura de los Afios, y por esto se encuentran junto a la fecha
2-Cafia en los manojos de afios de piedra, Seler (1960-1961b, t. 1,
p- 877, fig. 77). Estos manojos de afios se representan con haces de
varas atadas, simbolizando el ciclo de 52 afios. 3

Encima del templo del Teocalli se ve un grupo de objetos de culto,
dos serpientes de fuego (xiuhcdatls) de papel y un zacatapayolli, la
bola de heno (‘zacate’) para las espinas del auto-sacrificio (fig. 4).
Debajo de la bola de heno se ve la fecha 2-Casa. 2-Casa 1325, fue
la fecha de la fundacién de la ciudad mexica de Tenochtitlan, y este
acontecimiento se retrata en el dorso del Teocalli (fig. 5). Segin la
tradicién, cuando llegaron los mexicas a la isla en el lago de Texcoco
donde su ciudad iba a ser construida, vieron un 4guila erguida sobre
un cacto. Su dios tribal, Huitzilopochtli, les mandé quedarse en este
lugar. En el Teocalli la diosa del agua, Chalchiuhtlicue, reclinada a

* 3 Las fechas 1-Muerte y 1-Pedernal demarcan un periodo de 52 dias en el Tonal-

pohualli, la cuenta sagrada de dias, como noté Caso (1927, p. 33) y otros, pero
nadie ha observado que el dia 2-Cafia estd en el medio de las dos fechas (en
realidad, dista un dia de la mitad exacta). Me parece que este periodo de 52
dias era el periodo ceremonial del Fuego Nuevo, prefigurando el nuevo siglo, y
que 2.Cafia, que aparece a la mitad, era el die de la ceremonia, asi como_ el afic
(véase Umberger, 1981, p. 122.124),
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Fig. 5 Dorso del Teocalli

través de la parte baja, representa el lago. * Fl cacto y la piedra en
el centro del abdomen de la diosa, juntos, forman el emblema y nom-

* 4 "El espacio de la izquierda estd desgastado, pero creo que los restos revelan las
* dos manos alzadas de la diosa en la parte superior, ¢l contorno de un tocado de
plumas enhiestas en ¢l borde de la izquierda, una pluma larga més arriba, y (en
la parte de sbajo} el perfil del abanico de papel plegado detrds de la cabeza.
No logré ver el otro ojo de la piedra que menciona Townsend (1979, p. 56).
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bre de la ciudad, Tenochtitlan. Corazones humanos crecen en el
cacto, en vez de frutas, y el aguila, representando el sol, arranca estos
corazones. En suma, la ciudad de Tenochtitlan nutre al sol con los co-
razones humanos que necesita para continuar con su viaje a través
del cielo, ®

Interpretaciones previas

Hay otro motivo importante en el Teocalli, que fue para Caso la
clave de la interpretacién del monumento que presentd en su famoso
estudio. Este motivo es el simbolo que representa la palabra que
emana como voluta de la boca de cada figura en el monumento, y
también del 4guila y de las fechas 1-Pedernal y 1-Muerte. Este es el
signo que Seler (1960-1961c) habia previamente conectado con
la expresién atl (agua)-tlachinolli (cosa quemada), metafora de la
guerra sagrada cuyo objeto era la adquisicién de victimas para el
sacrificio. Caso (1927, p. 61 ff.) decidié que el tema central del mo-
numento era la guerra sagrada y el sacrificio al sol, y por esto le lamé
Teocalli de la Guerra Sagrada. Caso tenia razén: no existe ningin
otro monumento con el simbolo atl-tlachinolli mostrado tan promi-
nentemente. Pero su interpretaciéon pasa por alto referencias politicas
e histéricas importantes en la escultura, asi como el significado de su
forma piramidal. Hay otras interpretaciones del Teocalli menos co-
nocidas, que surgieron al mismo tiempo y que se atenian méas a refe-
rencias histdricas especificas y al acontecimiento que pudo quererse
conmemorar cuando se tall6 la escultura. Ramén Mena (1928), por
ejemplo, escribié un corto estudio donde identificaba la figura con el
glifo que esta al lado de la cabeza como Moctezuma II, y daba al
monumento la fecha de la ceremonia del Fuego Nuevo de 1507,
(también véase Palacios, 1929; Alcocer, 1935, p. 60-62). Desde
entonces, la interpretacién del glifo como nombre de Moctezuma,
no ha alcanzado aceptaciéon académica, y al monumento se le suele
dar la fecha 2-Cafia, 1435, o la de 2-Caiia, 1507.

Hay otras dos interpretaciones referentes al Teocalli que quiero
sefialar. Una es la reciente sugerencia de Townsend (1979, p. 55)
de que el monstruo terrestre en la plataforma en realidad representa
la tierra mexica ocupada por la fuerza de las armas, simbolizadas

5 Véase Caso (1927, p. 54-63 y 1946), Townsend (1979, p. 56-58), y Umberger
p. 191192, 209-213 y 222-223) para diversas discusiones sobre esta escena y la
fecha de la fundacién de Tenochtitlan,
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Fig. 6 Figurillas de barro que representan dioses con discos solares en las espaldas
v sentados sobre pirdmides (Seler, 1960-1961, t. 111, p, 454-455, figs, 3-5)

por los escudos y dardos a ambos lados del monstruo. La otra, es
la idea de Gordon Ekholm (1935, p. 87) que el Teocalli puede ser
un trono, idea basada en la existencia de pequefias representaciones en
cerdmica de deidades con discos solares en las espaldas y sentadas
en pirdmides (fig. 6). En este estudio estoy desarrollando esta Gltima
interpretacién del monumento. El Teocalli parece haber pertenecido
a una clase de pequefias piramides llamadas momoztlis, que se han
descrito como “asientos de Tezcatlipoca” en las fuentes escritas. Se
pueden aducir fuertes argumentos que identifican al Teocalli como
un trono simbélico para Moctezuma II en su apariencia de Tezcatli-
poca. Asimismo los relieves también se prestan a interpretacién di-
néstica y politica.

Alto y Bajo Mundo

-

La pirdmide de Mesoamérica parece haber simbolizado dos con-
ceptos. Por una parte, era una montafia artificial y por tanto una
imagen de la tierra, dentro de la cual estaba el submundo, al que se
llegaba por cuevas. Al mismo tiempo, las pirAmides simbolizaban el
ascender a los cielos, especialmente el ascenso y descenso del sol en
su recorrido diario del inframundo al cenit y su vuelta otra vez al
ocaso. Estas dos interpretaciones no son necesariamente coincidentes,
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Fig. 7 Envoltorio funerario de guerrere muerto, Cédive Magliabecchiono, f. 72r
(Seler, 1960-1961a, t, 11, p. 736 fig. 26).

ya que las pirAmides pueden haberse referido a una o a otra idea
en ciertas ocasiones, o a las dos al mismo tiempo. ¢

En el Teocalli €l monstruo terrestre que yace en la plataforma de
la pirAmide, representa en esta porcién a la tierra. Las cuatro figu-
ras a los lados de la pirimide tienen las mandibulas esqueléticas de
los muertos, y lucen abundancia de abanicos de papel plegados y.orna-
mentos en sus tocados que suelen asociarse con la tierra y el infra-
mundo. Tales ornamentos los llevan los dioses de la fertilidad, del
agua y de la muerte, asi como envoltorios mortuorios (fig. 7). Se ve
que las cuatro figuras pertenecen al inframundo.

En la parte superior del monumento se encuentra el disco solar
donde normalmente hubiera estado la puerta del templo. Pienso que
en este contexto la puerta del templo debe representar la entrada al

¢ Krickeberg (1950), que elaboré el estudio prineipal sobre el simbolismo de la
piramide en Mesoamérica, sostuve que no era méas que simbolo de los cielos (véa-
s¢ también Heyden, 1973). El otro aspecto de la pirimide —como simbolo te-
rrestre— verdaderamente noe ha sido desarrollado.
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submundo (como una cueva) de la cual emerge el Sol. El monstruo
terrestre y €l disco solar estin alineados; se pretende que sean consi-
derados en relacién el uno con el otro. Esta yuxtaposicién del Sol y de
la Tierra es comdn a la escultura mexica y expresa la tensién del
cosmos. Los mexicas crefan que todas las noches el Sol descendia me-
tiéndose en la boca de la Tierra por el oeste; y su temor constante era
que no reapareciera en el oriente al llegar la mafiana, sobre todo al
final de un ciclo. En el Teocalli, el monstruo mira en direccién
contraria al Sol; no amenaza directamente al Sol porque el Sol estd
todavia en el este. La fachada del templo representa el sol apareciendo
en el mundo superior, el mundo de los vivos.

Hay otras diferencias entre las figuras de la parte superior y de la
parte inferior a las que puede dérseles una interpretacién politica.
Caso sugiri6 que las cuatro figuras de la parte inferior eran los dioses
antiguos que se sacrificaron para que el sol de la época actual em-
. pezase su movimiento. Ademds, sus atuendos se distinguen de los dos
de arriba con formas que podian apuntar hacia civilizaciones més
antiguas del México Central. Sus distintivos delantales triangulares
que llevan sobre los taparrabos se remontan a la escultura tolteca.
Los Ilevan, por ejemplo, las figuras colosales de Tula (fig. 8). El
tocado de plumas es también caracteristico en la escultura en relieve
de los predecesores de los mexicas, no sblo en la escultura tolteca
(fig. 9) sino también en la de Xochicalco.

Las figuras de la parte superior, Huitzilopochtli y Tezcatlipoca, son
los dos dioses mas poderosos del pante6én azteca. Huitzilopochtli era
el dios tribal que habia conducido a los mexicas en su migracién al
Valle de México. Tezcatlipoca era la deidad mas poderosa en el valle
después de la caida de Tula y antes de aparecer los mexicas y Hui-
tzilopochtli a mediados del siglo xv. También era el creador del fuego
y el dios asociado con la ceremonia del Fuego Nuevo. Ambas figuras
llevan simples maxtlatl o bragueros rectangulares, sin los delantales
triangulares toltecas que llevan las figuras de abajo. Es maés, el tocado
de Tezcatlipoca puede tener un significado tribal especial. Como ya
apuntbé Caso (1927, p. 40-41), este tipo de tocado, que consiste en
rosetas y plumas en varas, lo llevan los antepasados némadas de los
mexicas (algunas veces llamados chichimecas) en las fuentes pictéricas
de después de la Conquista (fig. 10). Nicholson (1967, p. 73) dis-
cutid las veces que aparece este tocado (y otros de formas similares)
en los manuscritos mexicanos y apunt6 que en los Primeros Memoria-
les de Sahagtn lo llevan los primeros gobernantes de Tenochtitlan,



Fig. 8 Figuras colosales de Tula



€ig. 9 Relieve tolteca de personaie con tocado de plumas, museo del sitio de Tula




Fig. 10 Frontispicio de la Historia de Durin (1867-1880, t. 1)
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Fig, 11 Los reves de Tenochtitlan en los Primeros Memoriales de Sahagin,
cap. 111 (Paso y Troncoso, 1905-1907, t. vi, ilustracién xvir)



EL TRONO DE MOCTEZUMA 73

mientras que los reyes posteriores se ponen la corona real acostum-
brada, la xiukuitzolli (fig. 11). Ya que este singular tipo de tocado
no suele ser parte del atuendo de Tezcatlipoca, puede ser una intro-
duccién a propdsito del vestuario mexica.

Entonces, las dos figuras en la parte superior del Teocalli parecen
representar a los mexicas en los tiempos anteriores a la fundacién de
Tenochtitlan, que se representan en el dorso del monumento. Uno
es el dios que condujo a los antepasados al sitio, y el otro estd vestido
como un antecesor. La fundacién misma representa los tiempos cuan-
do los mexicas pusieron fin a su migracién, tomaron posesién de sus
tierras, y asumieron su deber sagrado con el Sol. Todas las figuras
en el monumento, tanto mexicas como toltecas, llevan los instrumentos
del sacrificio y expresan las palabras sagradas del culto solar, pero los
toltecas estan muertos en el inframundo, su servicio al Sol ha acabado.
Ahora los mexicas son los que acompafian al disco solar. Por esta
razén, por su consagracién a los deberes solares, llevan también discos,
probablemente discos solares, en las espaldas (véase Gaso, 1927, p.
43-44) en vez de los calabazos de tabaco que llevan las figuras de
abajo. &

El glifo del tocado ®

Abhora es necesario presentar los argumentos cuyo propdsito es es-
tablecer que el jeroglifico al lado de la cabeza de Tezcatlipoca es el
nombre de Moctezuma. Yo llamo a este glifo el glifo del tocado,
porque incluye la diadema real, el cabello, la nariguera, y la orejera
de un soberano. Estos mismos elementos forman el nombre de Moc-
tezuma en cédices pictoricos de después de la Conquista (fig. 12).
Moctezuma, més correctamente Motecuhzoma, quiere decir “sefior
enfurecido” o “el sefior se enfurece”. Los atavios reales representan

7 En un principio pensé que el traje de jaguar de esta figura podia también aludir
al vestuario mexica (ademis de ser la apariencia de Tezcatlipoca), ya que en
las fuentes pictéricas los antepasados caracteristicamente llevan pieles de anima-
les. Sin embargo, como me ha sefialado Thelma Sullivan, los antepasados no se
representan con pieles de jaguar. Diana Fane asimismo me ha indicado que los
trajes de los antepasados no incluyen la cabeza del animal, lo cual es mas propio
de las apariencias de deidades, la vestimenta de guerreros, y en los nahuallis.
A pesar de estas objeciones, creo que en el programa iconogrifico del Teocalli
el traje de jaguar se refirié al vestuario de los antepasados.

8 E] llevar discos solares en la espalda no es raro en las esculturas mexicas, Véase,
por ejemplo, el relieve grande de Texcoco en el Museo Nacional (Bernal, 1969,
n? 35) y el Xélotl de piedra verde en Stuttgart (Seler, 1960-1961, t. 1, fig. 4,
siguiente p. 392).

9 Para una discusién més extensa de este glifo, véase Umberger, 1981, p. 66-71.
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Fig. 12 Jeroglifico del nombre de Moctezuma en los cédices: A) Moctezuma II,

Cédice Vaticanus A/Rios, 1. 83v (segin Seler 1960-1961, t, m, p. 675, fig. 4); B)

Moctezuma TI, Cédice Mendoza, {. 15v; C) glifo del nombre de Moctezuma I, Cédice

Telleriano Remensis, 1. 34v; D) glifo del nombre de Moctezuma II, Cédice Tellerigno-
Remensis, {. Slr.

la raiz tecuh-, “‘sefior”. Sin embargo, la mayoria de las veces en el
pasado los especialistas habian leido este glifo en las esculturas de
piedra, como otra cosa que ¢l nombre de Moctezuma. El glifo del
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TiPO I
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Fig, 13 Glifo del tocado (glifo del nombre de Moctezuma I en las esculturas mexicas
de piedra). Tipo I: A) Caja de Moctezuma, Museo Nacional de Antropologia (segflin
Seler, 1960-1961a, t. 11, p. 744, fig. 31); B) serpiente de fuego, Dumbarton Osaks
(segim Dumbarton Oaks, 1963, nim, 107); C) Tlaloc, Museo de Santa Cecilia (segiin
foto de Esther Pasztory) ; D) Caja de Moctezuma, Museum fiir Volkerkunde, Berlin;
E) escultura de Chapultepec. Tipo H: F) Teocalli; G) Caja de Hackmack, Ham-
burgisches Museum fiir Volkerkunde (segin Seler, 1960-1961a, t, 1, p. 732, fig, 18).
Tipo IH: H) Piedra del Calendario.

tocado se encuentra en ocho esculturas mexicas (fig. 13): *® una caja
en el Museo Nacional de México (A), una caja en Berlin (D), la
caja Hackmack en Hamburgo (G), una serpiente de fuego de piedra
verde en Dumbarton Oaks (B), una escultura de Tliloc en Santa
Cecilia Acatitlan (C), la escultura del rey en Chapultepec (E), v
la Piedra del Calendario (H),* asi como en el Teocalli (F). El

10 Nicholson (1973, p. 7) catalogd seis de estas esculiuras,

. 1 La caja en el Museo Nacional la ilustra Seler (1960.1961a, t, 1, p. 743-745,
figs, 29-32): la caja de Berlin no ha sido publicada anteriormente (véase Um-
berger, 1981, fig. 75); la Caja Hackmack de Hamburgo 1a ilustra Seler (1960-
1961a, t. 11, p. 732-735, figs. 18-25); la serpiente de Dumbarton Osks se publica
en el Handbook of the... Bliss Collection... {Dumbarton Osks, 1963, p. 63,

e e il

E
;
|
i
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glifo aparece con tres variaciones. La primera es la més sencilla: su
tinica elaboracién es el simbolo de la palabra en algunos casos. En
el tipo segundo se afiaden algunos elementos rectilineos encima del
tocado. El tercer tipo es el més elaborado: tiene un adorno de pluma
en la parte superior y el pectoral “mariposa” en la parte inferior, asi
como el simbolo de la palabra junto a la nariguera.

El glifo del tocado ha suscitado diversas interpretaciones en los
estudios de las diferentes esculturas. En los primeros estudios de la
Piedra del Calendario, se interpreté al principio como el simbolo del
fuego por Leén y Gama (1832, p. 102), y después como el nombre
de Moctezuma por Pefiafiel (1890, t.1, p. 102 y 108 [texto en inglés]).
Pero Seler (1960-1961a, t. m, p. 731-746; y 1960-1961b, t. u, p:
799-800), al comenzar el siglo, decidié que el glifo del tocado repre-
sentaba “el espiritu del guerrero muerto” y la direccién Este, y esta
es la interpretacién que suelen aceptar hoy dia los especialistas, Des-
pués de encontrarse ¢l Teocalli en 1926, Mena (1928) identific una
vez més el glifo como el nombre de Moctezuma, pero Caso (1927,
p- 43-48) pensé que representaba el nombre de una divinidad. Este
conflicto de interpretaciones ha persistido hasta el presente.

Es cierto que algunos elementos que se encuentran en el glifo del
tocado representan otros conceptos en contextos diferentes. En algu-
nos manuscritos, por ejemplo, diademas reales se utilizan como jero-
glificos para representar altos cargos politicos y meses, entre otras cosas
(véase Nicholson, 1967, p. 71-72). Sin embargo, si se considera el
contexto del glifo del tocado en las esculturas donde aparece, lo mas
légico es interpretarlo como el nombre Moctezuma. En la Caja
Hackmack (fig. 13G), la escultura de Chapultepec (fig. 13E), y el
Teocalli (fig. 13F), el glifo aparece en la posicién corriente de un
nombre, al lado de una figura. En el Teocalli el glifo acompafia una
figura en una composicién tipica dinistica que se puede comparar
a la bien conocida Piedra de la Dedicacién del Templo Mayor (fig.
14), donde dos reyes se enfrentan a través de un objeto de culto
central, una bola de heno (zacatapayolli), y tienen sus nombres jero- |
glificos al lado de sus cabezas. Se sabe mediante las fuentes escritas |
que la escultura en Chapultepec, que ahora ha quedado borrada,

niim, 107); la escultura de Tléloc en el Museo de Santa Cecilia la ilustra Solis i
(1976, figs. 5 y 6), pero el glifo del tocado no se ha ilustrade; el relieve de |
Chapultepec lo ilustran Nicholson (1961) y Krickeberg (1969, lams, 814); la |
Piedra del Calendario la muestra Beyer (1965; p. 194, fig, 122 con el glifo). :
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representaba un rey mexica que Nicholson (1961) y otros (Kricke-
berg, 1969, p. 15-30) han identificado como Moctezuma II, aunque
no se percataron del jeroglifico al lado de la figura.

No se debe pensar que las elaboraciones en las diferentes versiones
del glifo del tocado cambian su sentido fundamental. También las
fechas jeroglificas en esculturas pueden decorarse con simbolos que
corresponden a diferentes ocasiones. La fecha Pedernal (fig. 15),
por ejemplo, puede ser un sencillo cuchillo de pedernal o puede ser
mas complicado, con una cara, el espejo humeante de Tezcatlipoca,
y un simbolo de la palabra emanando de la cara. Si asi se puede afiadir
a un glifo de fecha, entonces se comprende que el nombre de un
soberano también puede asumir los simbolos de las deidades con las
cuales se identifica y otros propios de varias ocasiones.

En este corto ensayo no me cabe explicar las razones, pero considero
un hecho que todas las ocho esculturas con este glifo datan del rei-
nado de Moctezuma II, que goberné de 1502 a 1520 (véase Umber-
ger, 1981).

El Trono de Moctezuma

Volviendo a la discusién del Teocalli, las imagenes en esta pira-
mide miniatura se entienden alin mejor si se reconoce que el Teocalli
es un trono. Como dije antes, creo que el Teocalli es un modelo de una
clase particular de pirdmides pequefas llamadas momoztlis que se
conceptuaban como asientos de Tezcatlipoca. Ha habido conflicto
de opiniones sobre qué eran realmente los momoztlis, y a su vez sobre
qué formas tenian los asientos de Tezcatlipoca. El punto de partida
de la mayoria de las discusiones es un pasaje importante en el Cédice
Florentino de Sahagtn:

...y al dicho Titlacaoan [Tezcatlipoca] todos le adoraban
y rogaban: y en todos los caminos y divisiones de calles le
ponian un asiento, hecho de piedras, para él, que se lla-
maba momoztli (Sahagtn, 1979, lib. m, f. 8r-8v [la orto-
grafia moderna es del autor]).

Seler (1960-1961b, t. m, p. 872-883), al parecer, pensé que estos
asientos pudieron tener varias formas: pudieron ser bloques de piedra
con imagenes de Tezcatlipoca, altares con relieves de crdneos y hue-
sos, y también manojos de afios, porque hay otro lugar en el Cédice
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Fig. 15 Las Fechas Pedernal: A) 8-Pedemnal, el vaso de pulque Bilimek, Museum

fiir Volkerkunde, Viena (segin Seler, 1960-1961, t. 11, p. 922, fig. 23); B) 1-Pedernal,

Teocalli; C) 1-Pedernal, Piedra del Calendario (segin Beyer, 1965, p. 192, fig. 120);

D) 11-Pedemal, Caja de Moctezuma, Museo Nacional de Antropologia (segiin Seler,

1960-1961a, t. 11, p. 744, fig. 30); E) 117-Pedernal, “Piedra del Hambre”, Museo
de Santa Cecilia (segfin Solis, 1976, p, 37, fig. 85).
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Florentino (Sahagiin, 1950-1969, lib. 1, fig. 15) donde aparece una
ilustracién del dios Omacatl, que es otra de las formas de Tezcatlipoca,
sentado sobre un manojo de afios. Todas las tres formas probable-
mente se concibieron como asientos de Tezcatlipoca y pueden haberse
asociado con momoztlis, pero probablemente no eran momoztlis en el
sentido exacto de la palabra (excepto, posiblemente, el altar de cra-
neos). Nicholson (1958, p. 605-606) tuvo razén cuando observé
que un momoztli era mas complicado que un solo bloque, porque el
texto de Sahagiin lo llama “asiento de piedras™ —m4s de una piedra—
y porque la ilustracién representa a un momoztli como pequefia pira-
mide (fig. 16). Por eso Nicholson sugirié6 que Sahagtn se referia a
las pequefias plataformas en forma de pirdmide que se encontraban
en las plazas de sitios arqueoldgicos por todo el México Central.

También Alcocer (1935, p. 38-40) y Noguera (1973) han discu-
tido el momozili como plataforma baja, y han sugerido que las grandes
piedras solares circulares, como la Piedra del Calendario y la Piedra
de Tizoc, se colocaron en estas plataformas. Y Heyden (1968, p.
4345) sefiala un pasaje en Durdn que establece que efectivamente
algunos momoztlis tenian discos solares encima.

.. .es menester saber, primero, cémo habia antiguamente
dios de los mercados y ferias, el cual dios tenia puesto en
un momoztli, que son humilladeros, a manera de picotas,
que usaban antiguamente... Habia de estos por los ca-
minos muchos y por las encrucijadas de las calles y en el
tianguiz.

En estos... de los tianguiz habfa fijadas unas piedras
redondas labradas, tan grandes como una rodela, y en ellas
esculpida una figura redonda, como una figura de un sol. . .
Otros ponian otras figuras, segin la contemplaciéon de los

sacerdotes y de la autoridad del mercado y pueblo {Durén,
1967, t. 1, p. 177). V

La ilustracién (Durén, 1967, t. 1, fig. 28) que acompafia este pa-
saje muestra una piedra circular que yace en la tierra en el medio
de una plaza de mercado. Es cierto lo que dice Heyden que los discos
solares eran una parte importante de los momoztlis, y en el caso de
las grandes piedras del sol, se llamaban cuaukxicalli (vasija de iguila)
o temaldcatl (piedra redonda). -
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Fig.. 16 Tlustracion de momoztli en el Cédice Florentino, lib. 1L
(Paso y Troncoso, 1905.1907, t. v, lam. x1x, fig. 8)
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En el Vocabulario de Molina (1970, seccién mexicana y castellana,
f. 61v), la palabra momoztli (mumuztli) se define como “altar de los
idolos, 0 humilladero”; y en otro lugar en el Cédice Florentino (1979,
lib. m, f. 60r) se llama momoztli “altar redondo”, lo cual puede re-
ferirse a la piedra circular de arriba, y no a la forma de la plataforma
misma. Otra lamina en el Cédice Florentino (1950-1969, lib. n, fig.
52) muestra un sacrificio humano sobre un altar con forma de pira-
mide pequefia. Los momozilis, pues, probablemente variaban de for-
ma: desde altares pequefios con discos o sin ellos hasta grandes pla-
taformas con los discos solares monumentales, que eran piedras de
sacrificio, en una posicién horizontal encima de ellas.

Teniendo en cuenta la conexién entre el momozili y el disco solar,
es significativo que Molina (1970), seccién mexicana y castellana,
f. 61v) definiendo una palabra relacionada, momotzlayé (mumuz-
tlayé), la da el significado “cada dia”. Y Durdn da la misma defi-
nicién:

.. .un humilladero que en estas encrucijadas habia, que les
llamaban momozili, que en nuestro romance quiere decir
“lugar ordinario”, el cual vocablo se compone de momoz-
tlayé, que quiere decir “cada dia” (Durn, 1967, t. 1, p. 172).

¢Quiere decir esta definicién que el momoztli significaba la jornada
diaria del Sol a la cumbre de los cielos y otra vez abajo? Otro cono-
cido pasaje en el texto de Duran (1967, t. 1, p. 107) dice que la ruta
del Sol a través del cielo era imitada por un mensajero, enviado al
Sol, que subia por el lado oriente de la Piramide del Sol y era sa-
crificado cuando llegaba a la cumbre, al medio dia.

La descripcién de la pirAmide, con una imagen del Sol colocada
encima, hace pensar en los pequefios modelos de barro de pirdmides
sobre los cuales se sientan deidades con discos solares en las espaldas
(fig. 6). Estas figurillas dan ejemplo de que tales piramides con dis-
cos solares se conceptuaban literalmente como asientos y que los discos
solares podian colocarse en posicién vertical, tal como estid colocado
el Sol en el Teocalli.

Otro pasaje interesante de Torquemada sobre los momoztlis ofrece
una comparacién entre el asiento de Tezcatlipoca y los tronos reales.

Tenianle puesto [a Tezcatlipoca] en todas las encrucijadas,
y divisiones de calles, un asiento, o silla, hecho de piedra,
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que le llamaban Momoztli, y por otro nombre, Ichialo-
ca, que quiere decir, donde se aguarda; y este asiento, o
trono, lo enramaban... con ramos, y nadie se sentaba en
el dicho asiento, que es lo mismo que en las Casas de los
Reyes la Silla, y Dosel, que hay en las Salas, que represen-
tan la Magestad Real, y nadie se atreve a sentar en ella,
sino es el mismo Rey... (Torquemada, 1969, t. n, p. 40)

Doris Heyden me ha indicado que Torquemada probablemente
estaba comparando el asiento con el trono de un rey europeo, ya que
a menudo hacia comparaciones de este tipo al dirigirse a su piblico
europeo. De todas formas, es un comentario interesante y no puedo
dejar de creer que su fuente original comparaba el asiento momoztli
de Tezcatlipoca con el trono del rey mexica, y que si no, a Torque-
mada no se le hubiera ocurrido el paralelismo.

En suma, un momoztli era una pequefia plataforma en la pirdmide,
que podia tener disco solar y que se conceptuaba como asiento de
Tezcatlipoca. El Teocalli por si mismo es un modelo de pirdmide
con disco solar y con referencias a Tezcatlipoca; se encontré en el sitio
del palacio de Moctezuma; y en él el soberano mismo est4 represen-
tado, vestido como una de las formas de Tezcatlipoca. Ciertamente
con esta escultura se intentd representar un trono simbélico para
Moctezuma en la ocasién de la ceremonia del Fuego Nuevo de 1507.

En el Teocalli el disco solar y el monstruo terrestre estin puestos
en fila y la intencién es que se conciban juntos: son el asiento y el
dorso del trono. Su anchura es aproximadamente de 32 cm., anchura
suficiente para que se siente una persona normal, y la anchura del
asiento es mas o menos igual. Asi el gobernante podia haberse sentado
en €l a su antojo, aunque era mas trono simbélico y monumento con-
memorativo que asiento realmente utilizado. El trono cotidiano de los
reyes era un asiento hecho de cafias con un respaldo alto, que es el que
se representa corrientemente en los codices. Si el soberano se hubiera
colocado sobre el Teocalli, se hubiera sentado sobre el monstruo te-
rrestre, apoyando su espalda contra el disco solar. Sentarse sobre la
tierra hubiera simbolizado su dominio sobre el pais. Ponerse el disco
solar en la espalda representaria su deber sagrado de llevar al Sol.
Que se trata de imigenes de caudillaje lo atestigua la evidencia lin-
giiistica. El verbo nahua que significa ‘ser inaugurado’ como gober-
nante es motlalia, que significa ‘ser acomodado o sentado’; la raiz ilal-
quiere decir ‘tierra’, asi que en cierto sentido el verbo quiere decir
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‘estar sentado sobre la tierra’. El verbo mama literalmente quiere
decir ‘evar en la espalda’; metaféricamente quiere decir ‘gobernar’
(Brundage, 1972, p. 122; Molina, 1970, seccién mexicana y cas-
tellana, f. 51v). EI soberano llevaba una carga: llevaba al pueblo
y también llevaba a los dioses, sobre todo al Sol. El Teocalli presenta
una poderosa imagen dinéstica. La yuxtaposicién del Sol y del mons-
truo terrestre expresa draméticamente la tensién del universo y el
temor mexica de que la Tierra devore al Sol para siempre. Townsend
(1979) ha sefialado que en los monumentos mexicas los soberanos
suelen retratarse en una escena entre el cielo y la tierra y que estos
simbolos representan tanto el cosmos sagrado como el dominio cuya
posesién reclamaban los mexicas. Asi pues, al sentarse en el Teocalli,
el soberano viviente quedarfa situado en una escena césmica, signi-
ficando simultdneamente su deber sagrado de llevar al Sol y su dominio
sobre sus tierras.
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IMAGES OF THE COMMON MAN IN THE CODEX
BORBONICUS

N. C. Curistopuer CoucH

The Codex Borbonicus is one of the great masterpieces of Aztec art,
the largest and most beautiful manuscript in the Aztec style that is still
extant. Each of its 36 pages contains complex and colorful paintings
dealing exclusively with calendrical material. In its two major sec-
tions, the manuscript presents the tonalamatl, the 260-day divinatory
calendar, and the festivals of the eighteen divisions of the solar year. *
Perhaps the most striking feature of the Codex Borbonicus is the fact
that the information in the manuscript is presented solely through
pictorial means, in the native manner. The few notes made on it in
Spanish appear to have been added later, and are frequently in error
(Paso y Troncoso: 2-22).

The study of Aztec art has usually focussed on major works, created
for the political ends or other uses of the upper classes. Previous
studies of the Codex Borbonicus have treated the manuscript in a
similar way. However, Aztec art includes a whole spectrum of types
of objects, ranging from unique and impressive monuments like the
Calendar Stone, made for the political and religious uses of the elite
classes, down to quite humble objects like figurines, made in the thou-
sands for the everyday religious uses of the ordinary people.

1 The Codex Borbonicus, painted on native paper in a screenfold format, originally
consisted of forty pages; the first two and last pages are missing, but their
contents can be reconstructed. Each page is between 39 and 40 centimeters square;
the next-largest Aztec manuscript, the Aubin Tonalamatl, has pages measuring
24 by 27 centimeters (Glass and Robertson). The Borbonicus includes four distinct
sections, The two major ones are the toralamatl, p. 1-20 (the first two pages can
be reconstructed from the very similar Aubin Tonalamatl), and the festival section,
p. 26-33. The two smaller sections are a correlation of the fifty-two year cycle
with the nine Lords of the Night, p. 21 and 22, and a list of the year dates for
the fifty-two year period, p. 37-40.
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No preconquest Aztec manuscript survives. Apart from the Bor-
bonicus, our knowledge of manuscripts derives from a small group
of early colonial works with pictures painted in native styles, showing
varying degrees of European influence, and written explanations in
Spanish. From references in the written sources, we know that ma-
nuscripts were used for a number of different purposes. They were
used for the recording of history, keeping track of tribute exacted
from the provinces of the empire, and even for sending messages. The
information in preconquest manuscripts was recorded not in writing,
but in a complex system of symbols of glyphs. Thus manuscripts would
usually have been read and used only by persons who had been edu-
cated in the priestly schools, a kind of education normally available
only to the children of the upper classes.

Although the knowledge of reading manuscripts was limited to the
educated members of the upper classes, calendrical manuscripts like
the Codex Borbonicus played a role in the lives of everyone. Tona-
lamatls, like the one in the first part of the codex, recorded the 260-day
divinatory calendar. Each day in this cycle had a name and a number,
and fell under the influence of certain deities. Each person, from
noblest lord to humblest commoner, took the name of his birth day
as part of his own name. The good or bad fortunes told by the days
of this cycle were used for advice on the best times for marriages, for
the sowing of crops, and other important matters. The omens and
pronostications contained in the tonalamatl were available to every
member of Aztec society, Each district of the larger cities, each

small community had not only the priests attached to local temples,
but also a special class of diviners called tonalpouhqui, to interpret the

omens of the days.

The 260-day divinatory calendar was uniform throughout the Aztec

empire; therefore interpretation of this part of the calendar as pre-

sented in the Codex Borbonicus is relatively straightforward. However,

the eighteen festivals carried out at twenty-day intervals in the 365-day
solar year varied widely in different localities (Broda 1969). Also,
different social groups participated in the festivals in different ways.
The lack of a text to explain the images of this section, and the lack
of a provenance for the manuscript have made its interpretation dif-
ficult. Past writers have assumed that the festivals depicted in the Co-
dex Borbonicus show, through symbols and complex drawings, the
ceremonials as they would have been carried out in the main temple
precinct of a large community, such as Mexico-Tenochtitlan.
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Other early colonial pictorial and literary sources, such as Sahagin’s
Florentine Codex and Duran’s writings, have been used to interpret
the festival section of the codex. These other sources frequently in-
corporate information gathered over a period of years in a variety of
localities, and thus provide a synthetic view of the ceremonies. Such
sources, particularly the very full account in the Florentine Codex,
describe lengthy and complex ceremonies for each festival, usually
with most of the ritual activity taking place in the main temple pre-
cinct. The focus is on the activities of the highest levels of the religious,
political and military classes. The sources usually state that the cere-
monies described took place in Tenochtitlan. The pictures that ac-
company most of the accounts usually serve merely as illustrations,
adding no information beyond that given in the texts. Each source
presents its illustrations in a standardized format with a limited number
of figures illustrating each festival, often a patron deity and one or
two attendants. The major exception is Sahagln’s Primeros Memo-
riales, a preliminary version of the encyclopedic Florentine Codex,
prepared in the single community of Tepepulco, Hidalgo. Its illustra-
tions feature a large number of figures, retain a relatively large number
of native pictorial conventions, and present information not given in
the accompanying Nahuatl text. '

The images of the Codex Borbonicus differ in significant ways from
other early colonial accounts of the festival cycle. Although Robertson
(1959) has demonstrated that it is a postconquest work, it is certainly
the earliest source we have on these festivals. The style of painting
is remarkably free from European influence, and the information
about the festivals is given entirely through the pictures. These charac-
teristics suggest that it is also the account that is closest to preconquest
traditions of recording information. It may also be free of the synthe-
sizing tendencies that characterize the other accounts which were
compiled by friars educated in a European tradition. It is possible
that it represents the festival cycle as it was carried out in a single
community. The Borbonicus festival illustrations very greatly in format
and complexity. They range from complex images involving many
figures performing different activities, to simple images with few figures
that appear to represent one activity or to function as signs. Many
different types of participants are depicted, from deity impersonators
and priests to barefoot commoners.

Rather than focussing on the unique characteristics of the manus-
cript and the actual contents of the illustrations, previous studies of
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the festival depictions in the Codex Borbonicus have treated the images
as though they were illustrations for a text, which commentators have
tried to supply from written sources. > The reasons for doing so seem
clear, and indeed somewhat compelling. The size and beauty of the
manuscript, together with the role played by the Aztec patron deity
Huitzilopochtli in the festivals depicted and the appearance of the
New Fire Ceremony, led most writers to associate it with the Aztec
capital Tenochtitlan (Paso y Troncoso: 14; Caso: 44).° The availa-
bility of the relatively complete and systematic account contained in
Sahagin’s Florentine Codex, which describes the ceremonies as taking
place in the Templo Mayor precinct, was the most natural source to
turn to for explanations of the images. *

The unique characteristics of the codex, however, suggest that a
different method of analysis is called for. In my study of the Codex
Borbonicus, 1 took the images as the primary source, attempting to
read them as pictorial statements. This analysis gives a very different
picture of the festivals shown in the Borbonicus. The significant
features that emerged from this analysis included the major role
played by commoners in the festivals, the variety of locations in which
festival activities take place, and the focus on a group of deities, most
of whom are directly related to agricultural activities. These charac-
teristics suggest that the Borbonicus festival section offers a unique
perspective on Aztec religion, enabling us to see it from the viewpoint
of the commoners, in whose lives and agricultural activities religion
played a central role, and from the viewpoint of those priests whose
religious activities most closely reflected the concerns of the commoners,

In examining the images of the Codex Borbonicus, 1 first focussed
on the differences between the Tlacaxipehualiztli illustration (fig. 1)

2 Previous studies of the Codex Borbonicus which closely follow the descriptions in
the Florentine Codex include those by Paso y Tronceso (1898), Hamy (1899),
and Novotny (1976). Although his commentary has yet to be published, it is
clear from Caso’s (1967) published studies which use the Borbonicus that his
view of the manuscript generally agrees with that of Paso y Troncoso, Brown
(1977) and Nicholson (n.d. and 1974) take different views of the manuscript,
but their studies are limited.

8 Nicholson {n.d. and 1974) presents a thorough discussion of the possibility that
the manuscript may have originated in the area of Culhuacan.

4 Paso y Troncoso’s study (1898) is the most extensive and eloquent work on the
Borbonicus, and makes the most thorough use of the Florentine Codex accounts,
However, his careful use of all sources available to him, linguistic knowledge,
and clear presentation of many issues make his work the indispensable starting
point for further studies.
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and the other pictorial and written accounts of the feast. Tlacaxi-
pehualiztli was the major occasion for honoring the military hierarchy
of the empire. At this time, warriors who had taken captives offered
them for sacrifice, and were honored for their prowess (Broda 1970:
219-20). Tlustrations of this feast usually depict ceremonies involving
warriors. Two examples, from the Codex Magliabechiano (fig. 2)
and Sahagln’s Primeros Memoriales (fig. 3), both show the gladia-
torial sacrifice of captives. Each shows a captive, armed only with a
feather-decorated club and tied to a round sacrificial stone, facing
a costumed warrior who carries an obsidian-bladed club. The ap-
pearance of the sacrificial stone and, in the Primeros Memoriales
illustration, of the skull-rack and sacrifices on temple steps indicate
that the rites depicted took place in the temple precinct, with war-
riors and nobles present.

The Borbonicus illustration gives a very different image of the
festival. No warriors appear; rather, three commoners are shown
engaged in a single rite. The figure on the right is an impersonator
of Xipe Totec. He is one of a group of poor mendicants, called the
Xipeme, who were chosen by the successful warriors, and allowed
to wear the costume of Xipe as they went through the streets, dan-
cing and begging, during the festival. This costume included the skin
of a sacrificed captive.

The other figure appears to be a commoner because he is barefoot
and wears a plain white maguey paper mantle. He carries a child in
his arms, and make offerings of foods associated with the festival
—ocholli, the double maize ears, and a special bread.

The common people believed that the blessings of the Xipeme
were very beneficial. They would go up to the beggars in the streets
to ask them to hold their children in their arms, and to come into
and bless their homes. In return for these benedictions, the people
would give the Xipeme offerings of food and of the first fruits and
flowers of the season (Durén: 182-83; Sahagin 1950-78, 9: 70).

Thus the image representing the festival of Tlacaxipehualiztli in
the Codex Borbonicus depicts a rite that took place in a residential
street, a rite concerned with the home and with human and agricul-
tural fertility. ®* There could hardly be a greater contrast with the war-

5 Paso y Troncose identifies the offerings being given, and interprets the image as
representing “the begginig of alms, by dancing, and frightening and blessing the
children, which was done for the people by those called Xipeme or Tototektin”
(109).
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like rites in the central square described and illustrated in most other
sources. »

The importance of the agricultural cycle in the festivals depicted
in the Codex Borbonicus can also be seen in the number of depictions
of Tlaloc, the god of rain, the most ancient and important agricultural
deity. In this manuscript, Tlaloc is shown as the major deity of five
of the eighteen festivals. Three of these appear early in the annual
cycle, at the beginning of the growing season, when petitions for
rain were particularly important.

~ The depiction of the festival called Huetozoztil, “great vigil” (fig.
4), two months after Tlacaxipehualiztli, is remarkable for the detail
with which it shows the rites for Tlaloc and activities of commoners.
Tlaloc appears in a temple atop a hill, indicated by a conventionalized
sign. Four figures approach the temple. The two upper figures are
carrying out an important ritual for rain that was repeated in the
several months before the rainy season, the sacrifice of children to
Tlaloc. One carries a paper banner, and the other carries a staff
decorated with rubber-spattered paper, sacred to rain deities. The
latter figure carries a child on his back in a shawl. The infant wears a
quetzal feather headdress, showing that he is to be sacrificed to Tlaloc
(Sahagin 1950-78, 2: 43). The two lower figures are commoners,
barefoot and wearing plain white garments. They are bearing two of
the most characteristic offerings made by commoners to their local
temples. The male figure carries a bundle of torches, and the female
carries a basket of some type of bread. On her back, she carries her
own child. In contrast to the infant above, which wears the sacrificial
feather and a paper headdress associated with rain deities, this child
is unadorned. This depiction of a mother and child may relate to a
rite of this month described by Duran (422-24), in which all children
born in the preceding year were brought to a temple for purification.

The only other depiction of child sacrifices for rain appears in
Sahagin’s Primeros Memoriales (fig. 5), illustrating the first festival
of the year. It shows a similar procession, with one figure carrying a
child sacrifice in rain deity garb, and other celebrants carrying a rattle
staff, a sacrificial knife and banners. It is interesting to note that,
rather than showing a single priestly procession, the Borbonicus illus-
tration shows two ceremonies, one involving religious practitioners and
one involving commoners, with equal emphasis.

The next festival shown in the Codex Borbonicus also presents
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ceremonies involving priests and commoners in parallel ways (fig. 6).
This festival is usually called Toxcatl, but an alternate name, Tepo-
pochuiliztli or “incensing”, seems more appropriate to the image.
In one ceremony, a figure incenses four magnificently costumed deity
impersonators. Above, a smaller figure incenses five seated commoners,
who are barefoot and wear plain white maguey garments. Durin
says of the incensing.ceremony:

priests from the wards went from home to home with in-
cense burners in their hands, and even though the master
of the house was most humble, [the priest] would incense
the entire house (427)

The group of commoners includes figures representing both sexes,
three men and two women. The parallel presentation suggests nearly
equal importance was attached to the ceremony for the community
of commoners and to the honoring of the deity impersonators.

The depiction of the feast Huetecuilhuitl, “great feast of the lords”
(fig. 7), features a similar group of commoners. An impersonator
representing a deity who personified the tender maize ears that were
growing in the fields was sacrificed at this time, usually identified as
Xilonen. This was also the time of year when the stores of maize from
the last harvest were very low, “when dried maize was costly, then
there was much want, it was hard to gain a livelihood; many
then were our dead” (Sahagin 1950-78, 2: 93). For this festival, the
nobles and rulers would make a certain quantity of maize available
to “the poor of Mexico” (ibid.: 91), “to the macehuales” (Moto-
linia: 52), usually distributed in the form of a gruel or porridge.

Other pictorial sources on the festivals generally show one of two
images for this festival: either a depiction of Xilonen, or of a noble
holding a jade disk. The Borbonicus shows an image of the corn god
Centeotl, seated on a litter decorated with maize ears and a maize
stalk with new ears, xilotes, at the top. Below the dais is a group of
four commoners, waring plain maguey garments and holding out
bowls to receive their ration of porridge. This group of four figures,
two male and two female, probably symbolizes the whole community
of commoners; the figure above the deity probably represents a priest
or noble d1rcct1ng the feasing.

The only other i image in thc accounts of the festivals that is at all
comparable to the Borbonicus illustration appears in the Florentine
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Codex (fig. 8), but it secems to show well-dressed figures eating before
a decorated house, while a group of commoners indicates hunger by
pointing to their mouths.

The importance of the agricultural cycle in the Borbonicus festival
section is seen in the depiction of the harvest festival which extends
over four pages — all the other festivals occupy either a single page
or a half-page. Although no commoners appear in the Borbonicus
depiction of Ochpaniztli, a number of aspects set it off from the
written and other pictorial accounts of the feasts. Other sources
emphasize the sacrifice of an earch goddess, Toci or Teteoinnan, while
the central focus in the Borbonicus is on the sacrifice and flaying of
an impersonator of a maize goddess. In the third scene of the se-
quence (fig. 9), the climax of the festival, a priest wearing the skin
and costume of the maize deity impersonator stands on a low platform,
flanked by four priests in similar paper costumes with Tlaloc masks
in their headdresses. A group of phallic dancers, impersonating mem-
bers of the Huastec tribe, go around the platform. A relatively small
and static image of Toci appears below, holding a broom in one hand.
In the next image, the skin of the maize goddess impersonator is placed
on a dais covered with rubber-spattered papers, surrounded by cele-
brants wearing Tlaloc masks.

There is no hint of the participation of warriors, nobles or any
other group besides priests in the rituals depicted. Broda (1970) has
. suggested that there were clear martial overtones in the sacrifice of
the Toci impersonator as described in the sources. The single image
of Toci in the Borbonicus depiction lacks the martial accoutrements,
spears and shields and spears, which appear in the other pictorial
sources. The ceremonies depicted in the Borbonicus, with their public
celebration of phallic figures connected with the fertile lands of the
Golf Coast, their emphasis on the sacrifice of a maize goddess,
and their demonstration of the intimate relationship of rain gods and
maize, can almost certainly be interpreted as being concerned ex-
clusively with themes of fertility and agricultural abundance.

Another important festival which took place in autumn was Que-
cholli, the feast in honor of the god of hunting, Mixcoatl. This is the
only festival with two named divisions (Durdn: 147); in the Bor-
bonicus, a thin gray line divides the page (fig. 10). The primary
event of the feast, as described in written accounts, was a ritualized
hunt in the countryside carried out by groups of nobles dressed in the
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Hueitecuilhuitl (from Codex Bor-
bonicus, 1976)

Fig. 6 Codex Borbonicus, 26 left,
Tepopochuiliztli or Toxcatl (from
Codex Borbonicus, 1976)



Fig. 8 Florentine Codex, Book 2, Chapter 27, Ueitecuilhuitl (from Sahagln, 1950-7¢,
illustrations following p. 102, no, 27)
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Fig. 9 Codex Borbonicus, 30, Ochpaniztli (from Codex Borbonicus, 1976)
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Codex Borbonicus, 33, Quecholli (from Codex
Borbonicus, 1976)

Fig. 11 Codex Borbonicus, 34, New Fire Ceremony (from
Codex Borbonicus, 1976)
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garb of Mixcéatl. Successful hunters were rewarded with Mixcéatl’s
characteristics accoutrements (Motolinfa: 69). The four figures
below the dividing line may represent the nobles, while the three
groups of isolated objects above them may be the rewards given to
those who took game — Mixcéatl’s headdress, spear, and a special
bag apparently associated with this feast (Kubler and Gibson: 32).

In contrast to the written sources, the Borbonicus image emphasizes
the second half of the feast, which took place in the town. The paint-
ing shows a ring of dancers who are barefoot commoners, wearing plain
maguey capes. They wear the black paint around the eyes and feather
headdress of the hunting god Mixcéatl. But in contrast to the nobles
below, they wear plain white feathers, not eagle feathers, and they
offer spitted rabbits to an idol or impersonator of the deity. These
humble rabbits contrast with the deer which the nobles hunted and
offered to the idols. The two women make offerings of bread,
and carry their children on heir backs. The Codex Borbonicus image
indicates that commoners participated in the feast, making offerings
to Mixcéatl probably to ask his aid in their hunting.

Although it appears in the festival section of the Codex Borbonicus,
the New Fire Ceremony (fig. 11) is not one of the eighteen monthly
feasts. The kindling of the new fire took place when the simultaneous
running of the two counts of the days, the divinatory and the solar,
had gone through one complete cycle — that is, every 52 years. This
was a time of cosmic danger when the world might end, as it had four
times in the past, and the rituals carried out involved the entire Valley
of Mexico. All of the fires in the valley were doused; the houses were
swept; old idols and pottery were discarded. At nightfall, a procession
of priests garbed as major deities went out from Tenochtitlan to the
Hill of the Star, which lay to the south near the city of Culhuacan.
In the middle of the night, after it was clear that the end of the world
had not come, the new fire was made by a priest using a fire drill, and
was carried to all the temples in the valley, and thence to the homes
of all the people (Sahagtn 1950-78, 7: 25-32; Motolinia: 49).

The central image on this page shows four fire priests placing four
bundles of torches into a fire in a large brazier. These are usually
called year bundles; each contains thirteen brands, and together the
four of them equal the fifty-two years of the cycle.

It is striking that, in addition to the magnificent god impersonators
and the fire priests in the temple, the Borbonicus shows us in a
detailed and anecdotal way the activities of the people at this critical

k4
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time. Three different scenes appear at the lower right. Above and
below, we see families huddled together in front of their houses, wait-
ing and watching to see the new fire spring up — or for their world
to end. The men are armed with spears, and all the figures wear
maguey leaf masks. It was believed that if the world ended, many
people would turn into fierce beasts, and the masks were worn to
keep this from happening. In the lower house, a child sits on a
woman’s lap; small children were kept awake to keep them from
turning into mice. Pregnant women were believed to be the most
dangerous, for if the world ended, they would turn into female mon-
sters called fzitzimime. They were placed inside granaries, and in
the Borbonicus we see a pregnant woman, shown inside a ceramic
granary in a unique x-ray view, guarded by a warrior carrying a
shield and an obsidian-bladed war club.

Although it contains many elaborate depictions of ceremonies, in-
volving numerous priests and deity impersonators, it is clear that the
agricultural cycle, and the importance of religion in the lives of
the common people and agriculturalists are the central concerns of the
festival cycle depicted in the Codex Borbonicus. This is demonstrated
in the emphasis placed on ceremonies concerned with rainfall, as
shown in the numerous depictions of Tléloc, and in the extended
depiction of the harvest festival, the climax of the agricultural year.
Commoners, both male and femele and thus possibly representing
the whole community, are depicted engaging in religious activities in
a number of cases: they appear making offerings at a Tlaloc temple
in Huetozoztli; being incensed by a priest in Toxcatl; receiving des-
perately needed provisions in Huetecuilhuitl; and honoring Mixcéatl,
god of the hunt, in Quecholli. Even the depiction of the New Fire
Ceremony includes the associated activities of the people.

Preconquest Central Mexican religion was clearly a complex system,
with numerous important political, military and economic functions.
For the community whose festivals are depicted in the Borbonicus,
however, it was a system intimately related to the agricultural and
natural cycles, a means of assuring the abundance of rainfall and the
success of agricultural endeavors. Its political and military functions
were of only secondary concern — so secondary in fact, that to
illustrate the major celebration of military success, Tlacaxipehualiztli,
the image chosen is one related to the blessing of children, a celebration
of human fertility, which took place in the streets and homes of the
community.
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. .EL ARTE MEXICA Y LA CONQUISTA ESPANOLA

Estuer Paszrory

Hasta hace poco tiempo, nuestro conocimiento de los mexicas provenia
principalmente de los textos etnohistéricos del periodo colonial. Paoca
indagacién arqueol6gica se ha hecho acerca de muchas piezas del arte
mexica y el mismo se ha empleado tradicionalmente sobre todo para
ilustrar la informacién proporcionada por las crénicas. El andlisis del
arte mexica es una fuente de informacién individual de esta cultura
y necesita valorarse en sus términos propios para ver cémo los datos
obtenidos de esta manera confirman o contradicen los textos. En este
articulo la informacién etnohistérica se usa de manera tradicional para
proveer contextos histéricos y religiosos y para interpretar los detalles
de ciertas obras de arte. Los textos no sélo se usan para interpretar
monumentos, sino como formas de expresién paralelas. Quiero co-
mentar aqui algunos textos y obras de arte producidos como respuesta
a los traumaéticos eventos de la Conquista.

El tema de la conquista del gran imperio de Motecuhzoma por
Cortés con tan pocos hombres es bien conocido. Al principio Mote-
cuhzoma vacilé en tratar con Cortés, porque creyé que éste podia
ser un dios que regresaba a reclamar su imperio y no pensd en su
defensa militar hasta que fue muy tarde. El gobernante mexica sabia
que seres extrafios que navegaban en casas de madera, habfan apa-
recido desde varios afios antes de la llegada de Cortés. El monarca
acosé a Cortés con regalos y admoniciones para que se fuera. Cortés
descubrié que muchos de los tributarios del imperio de Motecuhzoma
odiaban a los mexicas y estaban dispuestos a unirse a él para derro-
carlos. Una celada en Cholula, posiblemente planeada por Motecuh-
zoma, fallé y éste terminé recibiendo a Cortés en Tenochtitlan, Te-
miendo otra emboscada, Cortés hizo prisionero a Motecuhzoma y
asi dej6é al imperio sin jefe. Eventualmente los mexicas, dirigidos por
Cuitl4huac, expulsaron a los espafioles de la ciudad en una sangrienta
batalla en la que Motecuhzoma fue asesinado por los espafioles o por
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su propia gente. Cortés reagrupé sus fuerzas en Texcoco y construys
bergantines para sitiar sistematicamente a la ciudad. Procedi6 lenta-
mente, demoliendo cada casa a medida que avanzaba. El nuevo go-
bernante, Cuauhtémoc, defendié a la ciudad por 79 dias pues Cui-
tlahuac habia muerto de viruela. Cuauhtémoc dio la Gltima batalla
en Tlatelolco, y muchos mexicas prefirieron morir antes que rendirse.
Cuauhtémoc, el Gltimo gobernante mexica, fue capturado mientras
trataba de escapar y més tarde fue ejecutado por Cortés durante la
expedicién a Honduras.

De acuerdo con algunos calculos, méis de 200,000 personas mu-
rieron en la Conquista. Ademas, el pais fue devastado por enferme-
dades introducidas por los espafioles, el tributo excesivo, trabajos
forzados, el trauma psicolégico de la derrota militar y otros hechos
més (Padden, 1967). No es sorprendente, por tanto, que se crea que la
historia de los esfuerzos artisticos de los mexicas terminé con la Con-
quista. La sociedad nativa estaba muy desorganizada para ocuparse
en erigir monumentos mientras los espafioles destruian las obras de arte
mexicas como obras del demonio. En un articulo magistral (Kubler,
1961) deline la paulatina disolucién de las tradiciones nativas en el
arte colonial de los conquistadores. Los espafioles proporcionaron un
escape a los escritores e ilustradores de crénicas y manuscritos que,
aunque convertidos, podian expresar ideas en formas nuevas o hi-
bridas. Ademds, al juzgar el esfuerzo que los espafioles pusieron en
rastrear idolos y disolver conspiraciones puede decirse que existié por
algin tiempo una oposicién nativa considerable, aunque oculta. En
cuanto a obras de arte, como idolos y libros de adivinacién, que eran
esenciales para el funcionamiento de la sociedad nativa, los ya exis-
tentes eran escondidos y todavia se produjeron nuevos trabajos a pesar
de los peligros que su descubrimiento podia implicar.

El siguiente poema pudo haber sido escrito por un sefior nahua bajo
cautiverio espafiol:

Amigos nuestros,
escuchadlo:

que nadic viva con presuncién de realeza.
El furor, las disputas

'sean olvidadas,

desaparezcan

en buena hora sobre la tierra.

Envuelve la niebla los cantos del escudo
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sobre la tierra cae lluvia de dardos,
con ellos se obscurece €l color de todas
las flores,
- hay truenos en el cielo.

Con escudos de oro

alld se hace la danza.

¢Quién en verdad no tendrd que ir alla?

éS1 es jade, si es oro,

acaso no tendra que ir alla?

¢Soy yo acaso escudo de turquesas,

una vez cual mosaico volveré a ser incrustado?

¢ Volveré a salir sobre la tierra?

¢Con mantas finas seré amortajado?

Todavia sobre la tierra, cerca del lugar de los atabales,
de ellos yo me acuerdo.

En los pasajes citados de este poema, el gobernante Cacama, de la
ciudad de Texcoco, espera que el furor y las disputas desaparezcan
algtin dia de la tierra. Evoca grandes batallas en las que los guerreros
mexicas, comparados con flores, oscurecen al mundo como el sol de
la noche. Contempla su propia muerte, inminente e inevitable. Le6n-
Portilla (1978: 118) sugiere que este poema fue escrito bajo cauti-
verio espafiol, memorizado por amigos de Cacama y asi vino a ser
eventualmente transcrito. Cacama fue hecho prisionero por Cortés
junto con Motecuhzoma y fue asesinado probablemente poco antes
de la expulsién de los espafioles de la ciudad en 1520. El fue uno de
los asesores que aconsejaron a Motecuhzoma que apaciguara a Cortés
¥y que no lo atacara. He citado este poema para indicar que la activi-
dad estética e intelectual mexica no ces6 inmediatamente en 1519
con la llegada de los espafioles sino que, al contrario, los nuevos even-
tos estimularon obras nuevas. Los mexicas respondieron a los eventos
traumaticos de la Conquista expresando sus sentimientos en forma
verbal y visual. Esto no es inesperado, pues anteriormente se escribian
poemas y se comisionaban obras de arte para conmemorar eventos
histéricos de importancia. Los poemas eran compuestos particular-
mente en momentos de derrota, exilio o duelo. El significado de las
palabras de Cacama y especialmente su visién contrastante de una
tierra pacifica se hacen particularmente punzantes por la magnitud
de los eventos histéricos que las ocasionaron.
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Esculturas talladas al tiempo de la Conquista

Este articulo sugiere que un nimero de obras mexicas pueden ser
atribuidas al periodo del contacto con los espafioles. Por lo menos
tres esculturas pueden haber sido encargadas por Motecuhzoma en
1519 como respuesta a la llegada de Cortés v la identificacién de Cor-
tés con el dios-rey tolteca Quetzalcdatl, Una escultura de piedra verde
pudo haber sido hecha para Cuitldhuac o para Cuauhtémoc, los su-
cesores de Motecuhzoma bajo los cuales los mexicas montaron una
resistencia feroz contra los espafioles o tal vez hasta mas tarde. Los
espafioles hicieron un esfuerzo considerable para destruir las obras de
arte porque consideraban a todas las imagenes como idolos paganos
o biblias satinicas. En muy poco tiempo, las imigenes no destruidas
fueron escondidas en lugares secretos. Las tnicas artes que florecieron
abiertamente fueron la pintura de manuscritos v la alfareria. No
obstante, la pintura de manuscritos era hecha principalmente para
patronos espafioles y se convirtié ripidamente en una forma de arte
hibrido. La alfareria, sin embargo, era hecha para los nativos y pas6
por un breve periodo de notable florecimiento.

Para identificar las obras de arte producidas durante la Conquista,
se necesita describir algunos aspectos del arte mexica tradicional.
Estudios recientes realizados por Umberger y por mi misma, y las
excavaciones de 1978 a 1980 del Templo Mayor de la capital mexica
de Tenochtitlan, resultaron en una cronologia del arte monumental
mexica. Umberger (1981), Pasztory (en prensa). Ya que la mayor
parte de esta informacién no ha sido publicada o no es conocida
ampliamente, necesito resumirla brevemente para poder presentar mi

hipétesis.

La mayoria de los principales monumentos del arte azteca fueron
hechos para los mexicas de Tenochtitlan. Estos eran grandes esculturas
de roca volcénica o trabajos preciosos mas pequefios en piedra verde,
En general, estas obras expresaban la grandeza, el poder y la fiereza
de los mexicas y su legitimidad de reinar en virtud de su ascendencia
tolteca y su eleccibn divina. Basindose en inscripciones glificas,
Umberger atribuye muchas obras de arte a los reinados de los dos
Gltimos gobernantes mexicas, Ahuitzotl (1486-1502) v Motecuhzoma
II (1502-1520). Cada gobernante encargaba obras para eventos es-
pecificos y tenia temak iconogréficos favoritos. Los glifos-nombres
de estos gobernantes, que aparecen al lado de sus figuras, sirven para
-identificarlos.  Por ejemplo, en la vida de Ahuitzotl, los dos eventos
principales fueron la dedicacién del Templo Mayor en 1487 y la
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Fig. 1 Relieve oval de Coyolxeiuhqui 1487 (?) Templo Mayor de México, D. F.
Segtn Garcia y Arana 1978, fig, 12,

construccién de un nuevo acueducto en 1499. En la vida de Mote-
cuhzoma los dos eventos mas importantes para los cuales encargd
obras de arte fueron la ceremonia del fuego nuevo en 1507 .y Ja lle-
gada de Cortés en 1519. Un examen de estos trabajos indicara la
naturaleza del conjunto de imagenes mexicas anteriores a la Conquista.

Para la dedicacién del Templo Mayor en 1487 se labraron nume-
rosas diosas de la muerte, espantosas o decapitadas y figuras desmem-
bradas que pueden relacionarse con la leyenda de la migracién mexica
y con la vida del dios tutelar, Huitzilopochtli. Esta dedicacién fue la
més prédiga en la historia mexica. El nivel de 1487 del Templo
Mayor puede ser el que fue excavado recientemente. Dicha excava-
cién se inici6 con el descubrimiento accidental de una piedra oval
grabada en relieve (Fig. 1). La piedra esti situada enfrente de la
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Fig. 2 Relieve del Acueducto de Ahuitzotl, 1949. México, Museo de Antropologia e
Historia, Dibujo segin un esbozo por E., Umberger

escalera del templo de Huitzilopochtli (Garcia y Arana, 1979). El
relieve presenta a la hermana y enemiga del dios de la guerra. Los
cascabeles labrados en sus mejillas la identifican como Coyolxauhqui,
“la de los cascabeles en el rostro”. Este es el nombre de la hermana
de Huitzilopochtli en los mitos. (Aguilera, 1979; Nicholson, en
prensa). El cuerpo desmembrado de la diosa se refiere a la historia
del nacimiento de Huitzilopochtli, en la cual ella se opone al joven
dios y fue muerta por él. Esta imagen es un monumento tipico mexica
ya que tiene a la vez significado mitico y politico. Simboliza la muerte
de los enemigos de los mexicas y la imagen en frente de las escaleras
del templo estaba para imprimir miedo en el corazén de cualquiera
que se opusiera al poder divinamente inspirado de los mexicas. Coyol-
xauhqui aparece también en otros trabajos asociados con la dedicacién,
incluyendo posiblemente una pequefia mascara de piedra verde del
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Museo Peabody. No es extrafio encontrar obras talladas mexicas en
piedra verde que se relacionen con esculturas monumentales en la
iconografia.

Un segundo evento histérico en la vida de Ahuitzotl, que fue con-
memorado en la escultura de piedra, es el relieve del acueducto (Fig.
2). Alcocer (1935) sugiri6 que este relieve se tall6 probablemente
cuando Ahuitzot] mand6 construir un nuevo acueducto y un dique
en 1499, para llevar agua fresca a Tenochtitlan desde Coyoacén.
Esto trajo una inundacién desastrosa y tuvo que ser destruido el afio
siguiente. En ambos lados del relieve el gobernante aparece con una
serpiente emplumada. Al frente, se ve sentado al lado de la serpiente,
sacandose sangre de la oreja. Al reverso, aparece sentado ante la’
serpiente. Umberger (1981: 146-164) ha sugerido que Ahuitzotl
pudo haber encargado el relieve de Quetzalcéatl en un pefiasco de
Tula (Fig. 3) como penitencia por el infructuoso proyecto durante

Fig. 3 Diosa de la vegetacién y Quetzalcdatl, relieves en pefascos del cerro de la
Malinche, Tula

el cual asesiné al gobernante de Coyoacan. Nicholson (1957), Na-
varrete y Crespo (1971) han demostrado que este relieve de Tula es
mexica y no tolteca. La imagen de Quetzalcéatl es muy similar a la
de Ahuitzotl, va que muestra a un gobernante sacindose sangre de
la oreja con una serpiente emplumada detras de él. El glifo 1-Cafia
aparece contiguo a su cabeza. A pesar de que la evidencia no puede
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Fig. 4 Piedra del Teocalli, 1507, México, Museco de Antropologia e Historia,
Segiin Towsend 1979, fig. 22b

citarse aqui por falta de espacio, otra imagen importante de la ser-
piente emplumada que puede atribuirse al reinado de Ahuitzotl. Estos
monumentos indican posible identificacién de si mismo con Quetzal-
cbatl, de parte de Ahuitzotl.

El més importante evento histérico para el cual Motecuhzoma II
encargb obras de arte, fue la ceremonia del fuego nuevo de 1507, al
principio de su reinado. La principal escultura asociada con este
evento es la piedra del Teocalli (Fig. 4). Mientras que algunos ele-
mentos de esta escultura, tales como el monstruo de la tierra y el mo-



Fig. 5 Serpiente de fuego en piedra verde con la fecha
onomistico de moteenlizoma.

2-cana (1507) y el ;_'Iilu
Coleccién de Dumbarton Oaks, Washington, D, (,



I'ig. 6 Retrato de Motecuhzoma II en un penasco de Chapultepec,
segun Krickeberg, 1969, pl. 8

Fig. 7 Vista de la parte superior y lateral de la caja Hackmack en piedra verde
Hamburg Museum fiir Volkerkunde und Vorgeschichte, segiin Seler 1902-23, v. 11,
p. 732-733
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tivo-de Ia bola de hierba eran tradicionales en los monumentos reales,
varios aspectos son nuevos'y caracteristicos de los temas de Motecuh-
zoma. Estos incluyen la representacién de vasijas sacrificatorias con
marcas de dguilas y jaguares y las figuras esqueléticas en la base. La

~ imagen de la serpiente emplumada brilla por su ausencia. En vez de

&ta, la serpiente de fuego aparece frecuentemente en los monumentos
de Motecuhzoma. Esta serpiente de fuego enrollada, hecha de piedra
verde tiene el glifo 2-Cafia (1507) y el glifo-nombre de Motecuhzoma
grabado en la base. (Fig. 5). Serpientes de fuego con cabezas esque-
léticas en las fauces ocurren en la Piedra del Calendario, también en
asociacién con el glifo-nombre de Motecuhzoma. Ademés de la ser-
piente de fuego, las otras imégenes animales importantes que se en-
cuentran en obras asociadas con Motecuhzoma son el jaguar y com-
binaciones de aguila v jaguar.
[

La escultura colosal de un jaguar con figuras esqueléticas en el
interior de la vasija, ¢l templo de Malinalco con asientos en forma
de pieles de 4guilas y jaguares y un guerrero disfrazado de jaguar,
pueden todos atribuirse a la época de Motecuhzoma II. Estas escul-
turas parecen indicar que Motecuhzoma estaba principalmente inte-
resado en el simbolismo del fuego, en el culto sacrificatorio de agui-
las y jaguares v en el uso de figuras esqueléticas para representar a los
viejos dicses y reyes muertos en la antigiiedad tolteca. A diferencia
de los trabajos asociados con Ahuitzotl, no hay imégenes de la ser-
piente emplumada o de Quetzalcéat] en ninguno de estos monumentos.
A pesar de que se cree que Motecuhzoma II fue un gobernante me-
ditativo v sacerdotal, los monumentos que se fechan antes de 1519
no indican preocupacién alguna por el culto de Quetzalcéatl.

Tres esculturas pueden relacionarse con la llegada de los europeos

- al area del golfo y especificamente con Cortés. Varias fuentes del

siglo xv1 indican que Cortés fue identificado por los mexicas como el
dios tolteca Quetzalcbatl que habia prometido regresar en el afio 1-

- Cafia que corresponde a 1519. No es claro c¢bémo y cudndo se formulé
. esta interpretacién. Algunas fuentes sugieren que pudo haber ocu-
. mido antes de 1519 cuando varios presagios tales como la visién de
~ un cometa, se interpretaron como malas noticias. Segun las fuentes,
¢l gobernante de Texcoco, Nezahualpilli, hombre famoso por sus in-
. terpretaciones proféticas, pudo haber sugestionado a Motecuhzoma

con estas ideas. Nezahualpilli tenfa una relacién hostil con Motecuh-
zoma y pudo haber tratado de asustarlo. Nezahualpilli interpret6 el

-~ significado de un cometa posiblemente visto en fecha tan temprana
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como 1504 6 1506, (Padden, 1967, 103), como el signo del regreso
de Quetzalcoatl y la caida del imperio mexica. No sabemos si esto
ocurri6 como se dice o si estos portentos han sido reinterpretados en
vista de los hechos que luego siguieron.

La efigie de Motecuhzoma en Chapultepec

Que Motecuhzoma se interes6 stibitamente en la figura de Quetzal-
cbatl se demuestra en el retrato de este rey en el pefiasco de Chapul-
tepec (Nicholson, 1961), (Fig. 6). De acuerdo con los textos, este
relieve se esculpié cuando noticias de seres extrafios en la costa causa-
ron el temor de Motecuhzoma. Las fechas contiguas al bajorrelieve
incluyen a 2-Cafia que se refiere a la ceremonia del fuego nuevo en
1507 y a 1-Cafia. En 1-Cafia, 1519, Motecuhzoma cumplié 52 afios
que es la duraci6n exacta del “siglo” azteca. Gobernantes anteriores
también habfan erigido monumentos al llegar a esa edad. La coin-
cidencia de estos eventos con la llegada de Cortés en 1-Cafia proba-
blemente precipité la decisién de mandar labrar el monumento.

La caja en piedra verde

Una segunda escultura liga a Motecuhzoma con Quetzalcéatl de
manera mas explicita y suplicatoria. Esta es la bella caja labrada
en piedra verde, hecha seglin la tradicién de recipientes para imple-
mentos reales sacrificatorios, existente en Hamburgo (Fig. 7). Hay
otras cajas con el glifo-nombre de Motecuhzoma, pero en éstas no
hay referencias a Quetzalcéatl. En la caja de Hamburgo, sin embar-
go, el gobernante mexica estd pareado con Quetzalcéatl. La tapa
muestra a la serpiente emplumada con los glifos de 1-Cafia y 7-Cafia,
ambas asociadas con Quetzalcéatl. En el calendario ritual, la fecha 1-
Cafia tenja connotaciones extremadamente desfavorables, mientras que
7-Cafia era un signo propicio. La serpiente emplumada aparece en
posicién poco frecuente ya que esti en actitud descendente; en los
monumentos asociados con Ahuitzotl las serpientes emplumadas apa-
recen verticales.

En un lado de la caja, Motecuhzoma se ve sacidndose sangre de la
oreja. Se identifica por su glifo-nombre. Una cabeza de jaguar de-
tras de €l lo asocia con los cultos guerreros del jaguar. En el otro
lado de 1a caja, Quetzalcbatl aparece como un ser humano con barba,
sosteniendo una bolsa de incienso y levantando un objeto que parece
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lanza. Aqui no se saca sangre. Este detalle es significativo porque

 indica que el personaje que hace penitencia es Motecuhzoma. El glifo

1-Cafia se repite como glifo-nombre al lado de Quetzalcdatl.

Ya que las imégenes de Quetzacbatl no son caracteristicas de los
monumentos anteriores a Motecuhzoma, yo sugiero que esta bella y
preciosa caja fue hecha para guardar los instrumentos sacrificatorios
que Motecuhzoma usaba en el intento de pacificar a Quetzalcbatl. Los

 glifos 1-Cafia y 7-Cafia pueden representar la naturaleza ambivalente

de la situacion, la cual Motecuhzoma atin esperaba que resultara bien.
Puede alegarse que no hubo tiempo suficiente para hacer una obra
de arte tan elaborada en los que deben haber sido dias de temor. Debe

- recordarse que objetos ain més elaborados, como eran los trajes de

los dioses, fueron encargados por Motecuhzoma como regalo para
Cortés. Ya que la caja estd hecha enteramente en el estilo de la pre-
conquista, la identificacién de Cortés con Quetzalcbatl debe haberse
hecho tempranamente en el periodo de la Conquista y no puede haber
sido una invencién espafiola tardia como algunos autores han sugerido.
No obstante, los otros monumentos no indican profundo interés de
parte de Motecuhzoma en la leyenda de Quetzalcbatl hasta que los
augurios malignos y la llegada de los extrafios fueron vistos como
posibles retornos del dios. Es significativo que en la piedra del tem-
plo, que es el monumento anterior mejor fechado, Motecuhzoma se

- vincula con Huitzilopochtli y no con Quetzalcatl.

~ La atadura de afios

3
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Una tercera escultura mexica puede relacionarse con el afio 1519
o 1-Cafia: una atadura de afios encontrada en la ciudad de México

- en 1950 con el glifo 1-Cafia, la cabeza esquelética de una deidad de
~ la muerte y un animal que cae de una forma cuadrada con circulos
. que representa el cielo (Fig. 8). 1-Cafia no corresponde a la fecha

de la ceremonia del fuego nuevo para la cual se hacian atados de

- afios en el periodo azteca. Moedano-Koer (1951) sugiri6 que se re-

fiere no al calendario mexica sino al mixteca y que puede ser obra
tolteca. El estilo, sin embargo, no es tolteca ni mixteca, sino mexica,
Umberger sugiere que la atadura fue hecha en 1519 a causa de la
“ansiedad inspirada por la llegada de Cortés-Quetzalcéatl”. Las fe-
chas de las ceremonias del fuego nuevo vy, por lo tanto, el comienzo
de los siglos se habian cambiado en el pasado por tales razones como
sequias. La llegada de la deidad tolteca pudo haber sido considerada

o e ol byt gt S
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Fig. 8 1-Cafia y arafia en un atado de afios, México, Museo de Antropologia
e Historia, segfin Moedano-Koer 1951, fig. 1

como el fin de una era y el comienzo de otra, Moedano-Koer correc-
tamente identific a la criatura que cae del cielo como una arafia con :
Ia tela en el trasero. La arafia es simbolo de las Tzitzimime, monstruos °
de destruccién y espiritus femeninos que, como las Clhuateteo se crela

que descenderian al fin del mundo. Los aztecas crefan que el mundo

terminaria al final de un ciclo de 52 afios. La llegada de Cortés en .
1519 pudo haber necesitado una revisibn calendérica precipitada. |
O, alternativamente, la escultura pudo haber sido hecha para marcar .
la terminacién de la destruccién que ocurri6, tal y como habia 51d0 .
presagiada.

<
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Fig. 9 Figura de Quetzalcéatl en piedra verde en Stuttgart. Vistas trontal Fig. 10 Figura de Quetsal6s] @ pisdia werds. P
¥y posterior. Stuttgart, Wurttembergisches Landesmuseum Wurttembergisches Landesmuseun
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Fig. 12 Alfareria negra sobre naranja del estilo Azteca IV con disefio de pajaros.
Periodo colonial temprano, México, Museo de Antropologia e Historia




Fig. 13 Plato tripode color de ante de estilo Azteca 1V de Tlatelolco, vista lateral,
México, Museo de Antropologia e Historia




EL ARTE MEXICA Y LA CONQUISTA ESPAROLA 113

~ Se ha notado que el dia 1-Caiia significaba pésima fortuna y época
- de desastres en el Tonaldmatl mexicano. Esto pudo haberse relacio-
- nado, por lo menos en pensamiento, con el desastroso fin de la vida
~ del rey tolteca Quetzalcdatl a través de los ojos de los cronistas espa-
fioles que glorificaron a este rey, supuestamente pacifico y anciano.
Para un gobernante mexica la expulsién del rey tolteca a causa de mala
- conducta representaba una advertencia acerca de la posibilidad de su
propia caida. La posibilidad de su retorno causaba ain mas miedo.
. Esta atadura de afios sugiere una relacién entre el afio 1-Cafia, el
dios-rey tolteca Quetzalcéatl, la muerte y el fin del mundo. Icono-
grafia similar a ésta puede verse en una estatuilla de Stuttgart que fue
identificada por Scler (1920-23) como Quetzalc6atl bajo el aspecto
de la estrella de la noche y Xélotl.

La estatuilla de Stuttgart

La escultura de piedra verde de Stuttgart es una de las obras mas
finas del arte mexica (Fig. 9, 10). La escultura se relaciona con el
estilo mexica més tardio debido al realismo de detalles tales como las
manos y los pies. Lo mismo que las grandes obras maestras del arte
mexica, esta singular escultura tiene detalles iconograficos ejecutados

exquisitamente en bajorrelieve. Difiere de otros trabajos en que no
 glorifica la grandeza o justifica la legitimidad del imperio mexica y
en que no amenaza con aniquilacién a los enemigos de los mexicas.
De los doce glifos que aparecen ninguno puede identificarse claramente
como fecha o como el nombre de ningiin gobernante mexica (Fig. 11).
La mayoria de los glifos y la iconografia expresan conceptos de desastre
v destruccién asociados con Quetzalcdatl. Sugiero que la escultura
fue hecha aproximadamente en la época de la conquista y expresa
- de manera simbdlica el colapso del imperio mexica. Los glifos seran
- interpretados en base a su significado en el Tonaldmatl. La consulta
de los libros rituales probablemente aument6 para pedirles que ex-
plicaran los eventos de la Conquista.

La figura de Stuttgart cabe en la categoria de deidades erguidas,
~ pero no tiene paralelo exacto en el arte mexica. Pocos dioses esquelé-
ticos de sexo masculino se conocen en el arte mexica y esta figura no se
les parece. La figura esta en pie, con los brazos rectos a los lados, asi
como los atlantes de Tula y sus copias mexicas. Tiene el cabello atado
con un mofio v dos cintas ornamentadas con glifos y simbolos que
cuelgan a los lados. En la espalda de la figura se ve un 4guila de
perfil tallada en relieve con un disco solar en el centro. Un guerrero
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joven sosteniendo armas, supuestamente el dios solar, aparece sentado
en el centro del disco. La base de la escultura muestra la imagen del
monstruo de la tierra. En las cintas del cabello, en el taparrabo
(mdxtlatl), en las manos y en la espalda, aparecen doce glifos. Las
fechas 1-Venado, 1-Lluvia, 1-Mono, 1-Casa en las cintas del cabello
y 1-Aguila en el taparrabo son todas fechas en las cuales los mons-
truos de la tierra, las Cihuateteo, y las perniciosas Tzitzimime descen-
dian a las encrucijadas (Umberger 1981 p. 91). Seler (1902-23 v. 3,
p. 292-409) interpret6 a la figura como Xélotl, el gemelo deforme de
Quetzalcéatl, pero la figura no es deforme. Su otra identificacién
es con Tlahuizcalpantecuhtli, el planeta Venus en su manifestacién
como estrella de la noche. En la frente de la figura se encuentran
simbolos del cielo, de la noche y del planeta Venus. Los aretes con
los pendientes en forma de coma son insignias de Quetzalcéatl,

Puede ser que la escultura no represente una deidad especifica sino
un concepto que debib ser expresado en parte por glifos que nosotros
s6lo podemos interpretar parcialmente. Es notable que ninguno de
los doce glifos se refiere a fechas importantes asociadas con el poder
de los mexicas, como 1-Pedernal o 2-Casa. Quetzalcéatl aparece en
un aspecto asociado con simbolos de destruccién. El disco est4 sobre un
dguila que representa el ocaso. No es claro si el nimero cuatro se
refiere al Aguila o al disco solar. La figura esquelética se refiere al
infierno y al cielo de la noche. Los glifos del descenso de las Cihuateteo
representan inminente desastre.

La composicién puede leerse como Quetzalcéatl en su aspecto de
estrella de la noche llevando al sol al infierno. A pesar de que el sig-
nificado preciso de todos los glifos en este contexto es dificil de inter-
pretar, la mayoria de ellos se refieren a la maldad y al desastre. Los
tnicos dos que son favorables, al menos parcialmente, son 1-Cocodrilo
y 1-Mono. 1-Cocodrilo era un dia bueno y de ordinario se escogia
como el dia de coronacién del rey mexica (el glifo se encuentra en
el relieve del pefiasco de Chapultepec y en la caja de piedra verde de
Hamburgo). Sin embargo, este era buen signo sélo bajo buen com-
portamiento y la fortuna que traja era perdida facilmente. 1-Mono
era buen signo natal para posibles artistas, pero de otra manera era
terrible por el descenso de las Cihuateteo.

Los cuatro glifos en las tabletas redondas (1-Lluvia, 1-Venado,
1-Casa, 1-Mono y 1-Aguila), son todos dias en los cuales se creia que
las Cihuateteo descendian a causar enfermedades y muerte. Las Ci-
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huateteo eran monstruosos espiritus de mujeres que habjan muerto al
dar a luz. Se crefa que, como las Tzitzimime, las Cihuateteo descen-
derfan al fin del mundo a tomar parte en la destruccién final. Estos
glifos equivalen a la arafia en el atado de afios 1-Cafia. 1-Lluvia
era también el dia en que se ofrecian sacrificios humanos para incre-
mentar la salud y la vitalidad del gobernante. De estos glifos 1-Aguila
tiene que considerarse especial porque es el Gnico que aparece en el
frente. Quien nacia en esa fecha se consideraba “jactancioso, bravo,
osado, sin miedo a nada ni nadie”, pero era probable que muriera en
la batalla, Sahagtin (1950-78, libro 1v:107).

Los glifos en las manos de la figura de Stuttgart, 4-Viento y
9-Viento, eran ambos signos de desastre. 4-Viento era la fecha de una
previa destruccién del mundo por huracanes enviados por el dios
Ehécatl-Quetzalcbatl; el niimero que se refiere a los nueve niveles y
sefiores del infierno era siempre nefasto. En el libro de los dias de
Sahagiin se describe como “completa v enteramente maligno” (Saha-

gan 1950-78, libro v, 7).

El Glifo 1-Viento

El dltimo glifo que quiero discutir detalladamente es 1-Viento que
se encuentra en la cinta del tocado. Este era el signo de Quetzalcatl
bajo el aspecto feroz y natural del torbellino. 1-Viento era la deidad
adorada principalmente por ladrones y hechiceros. El talismin de
esos ladrones era el antebrazo de una mujer muerta al dar a luz, cuyo
espiritu se habia convertido en Cihuateotl. Los informantes de Saha-
gun dieron un relato vivido de las depredaciones de tales hechiceros
y de la desesperacién de aquellos que fueron estafados:

Aquellos hechiceros que se llaman Temacpalitotique, o por
algin otro nombre tepupuxaquauique, cuando querian ro-
bar alguna casa hacian la imagen de ce Ehécatl, o de
Quetzalcéatl, y ellos eran hasta quince o veinte los que
entendian en esto e iban todos bailando a donde iban a
robar, e fbalos guiando uno que llevaba la imagen de
Quetzalcbatl, y otro que llevaba un brazo desde el codo
hasta la mano de una mujer que hubiese muerto del primer
parto.

Les cortaban a hurto el brazo izquierdo, y estos ladrones
llevaban un brazo de estos delante de si, para hacer su
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hecho; uno de los que iban guiando lo llevaban en el
hombro.

Y en llegando a la casa donde habian de robar, antes
que entrasen dentro de la casa, estando en el patio de
la misma, daban dos golpes ¢n el suelo con el brazo de la
muerta; y en llegando a la puerta de la casa, daban otros
golpes en el umbral de la misma casa, con el mismo brazo,
y hecho esto, dicen que todos los de la casa, se adormecian
o se amortecian, que nadie podia hablar ni moverse; esta-
ban todos como muertos, aunque entendian y veian lo que
se hacia.

Otros estaban dormidos roncando, vy los ladrones encen-
dian candelas y buscaban por la casa lo que habia que
comer y comian todos, muy de reposo; nadie de los de la
casa los impedia ni hablaba, todos estaban aténitos y fuera
de si.

En habiendo muy bien comido y consolandose, entraban
en los silleros y bodegas y arrebafiaban cuanto hallaban,
mantas y otras cosas, y lo sacaban todo fuera, oro y plata,
y piedras vy plumas ricas, y luego hacian de todo cargas, y
se las echaban a cuestas y se iban con ellas.

Y antes de esto dicen que hacian muchas suciedades y
deshonestidades en las mujeres de aquella casa; y cuando
yva se iban, luego se iban corriendo para sus casas, con lo
que Hevaban hurtado:

Y dicen, que si alguno de ellos se asentaba en el camino
para descansar, no se podia més levantar y quedébase alli
hasta mafiana, v toméabanle con el hurto y él descubria a
los demas.

Idos los ladrones, los de la casa de los robados comien-
zan a volver en si y a levantarse de donde estaban echados,
y comenzaban a mirar por casa, por los silleros y bodegas, y
por las petacas y cajas y cofres, y no hallaban nada de
cuanto tenian; y hallan robado todo cuanto tenian, oro y
plata, y piedras y plumas ricas, mantas y naguas y huipiles
y todo cuanto tenian.

Y comienzan luego todos a llorar, y a dar gritos y a dar
palmadas de angustia, y las mujeres comienzan a decir

TR . T
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voces: quezan nel oc nen, quennel oc nen, que quiere decir,
“oh desventuradas de nosotras™, y daban consigo tendidas
en ¢l suelo, y dédbanse de pufiadas y bofetadas en la cara
diciendo: ca onitquioac, otlacemochictia, que quiere decir:
“todo cuanto teniamos nos han llevado”; v decian otras
muchas lastimas, como estd cn la letra; de esta manera
lloraban aquellos que estaban robados.

He citado este parrafo en tal detalle no sélo para afirmar la inter-
pretacién del dia 1-Viento como simbolo de robo, sino como un
texto que es en si mismo una metafora paralela a los desastres de la
Conquista. El texto de Sahagtn fue escrito en el periodo colonial
por indios convertidos recientemente, todavia muy conscientes de su
tradicién nativa y dc los eventos de la Conquista. Sus respuestas
acerca de las creencias y las practicas nativas a las preguntas de Sa-
hagtn fueron en muchas ocasiones reinterpretacioncs en vista de
los eventos de la Conquista y de la colonizacién. Las desgracias, por
ejemplo, no sblo se enumeran como hechos abstractos sino que se
describen detallada y a veces muy sentidamente. En el pasaje citado,
los hechiceros bajo el amparo de 1-Viento Quetzalcdatl hipnotizan
a sus victimas mientras duermen, se acomodan en sus casas, consumen
sus provisiones, violan a sus mujeres y se llevan todos sus bienes,
incluyendo sus tesoros mas escondidos. A esto sigue una vivida des-
cripcién de las pérdidas de aquellos que fueron robados injustamente
del fruto de sus labores.

Para muchos mexicas, la conquista de Tenochtitlan por Cortés,
inicialmente sin sangre, debe haberse explicado en términos de he-
chicerfa. Cortés debe haber aparecido como el hechicero maligno que
adoraba (;o personificaba?) a Quetzalcbatl, que hipnotizé a Mote-
cuhzoma hasta la pasividad, entré a su palacio como invitado y robé
su tesoro, sus mujeres y su imperio. Para los mexicas, tan habituados
a explicar hechos por medio de analogias metaféricas, las equivalencias
de Quetzalcbatl-Cortés-hechicero deben haber sido evidentes. De
acuerdo con la versién de la Conquista de Sahagiin, los espafioles
entraron a México en el afio 1-Cafia, en el dia 1-Viento (Sahagin
1950-78, libro x, 80).

;Cudndo y por qué se tdls la figurilla de Stuttgart?

Se sugiere que el pasaje de Sahagiin que describe tan efectivamente
la devastacién de tales hechiceros es semejante a la expresion de des-
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truccién en la iconografia de la figura de Stuttgart. A pesar de la
ocurrencia de imagenes destructivas en otros monumentos mexicas,
la destruccién es de ordinario la del enemigo mexica o es la destruc-
cién césmica futura contenida por las acciones de los mexicas. En otras
obras tradicionales los mexicas aparecen manteniendo al Sol y a la
era cosmica por medio de sacrificios. En la figurilla de Stuttgart, no
obstante, la destruccién es la del Sol habitado por un guerrero en
pleno esplendor fisico. En el pensamiento politico mexica y en la
iconografia imperial, el Sol se igualaba con el imperio (Townsend
1979). En la figurilla, este Sol mexica es cargado al infierno en la
espalda de Quetzalcbatl, tachonado por fechas con augurios malignos.

Esta escultura es tan particular, tan bien labrada y tan compleja
que debe haber sido hecha para una funcién importantisima, tardia-
mente en la historia mexica. En simbolismo e innovacién conceptual
pertenece a la tradicién de los grandes monumentos pétreos de Te-
nochtitlan. Difiere de los mismos en su falta de referencia a la misién
de la Conquista y a la historia divina de los mexicas. En contraste
con la piedra del templo y la piedra del calendario que exaltan el
papel césmico de dos mexicas, celebrado pomposamente por Mote-
cuhzoma II en 1507, la imagen de piedra verde representa sélo desas-
tres.

Es improbable que esta escultura fuera hecha para Motecuhzoma II
porque ninguno de los glifos se refiere a ese gobernante. Debe haber
sido hecha bajo la amarga resistencia, bajo Cuitlahuac y Cuauhtémoc
o atin mas tarde. Los guerreros y sacerdotes mexicas presentaron una
defensa suicida contra los espafioles en la cual prefirieron morir antes
que ser tomados prisioneros. Probablemente consideraban su muerte
heroica como parte de un Gétterdammerung general. Otra posibilidad
es que fuera labrada después de la captura y muerte de Cuauhtémoc
para los sefiores nativos que continuaron los ritos antiguos. Existe
evidencia de que los ritos nativos, al igual que los complots militares,
continuaron entre la aristocracia por muchos afios. Las esculturas
empleadas tenian que esconderse y por esa razén no podian ser de
escala colosal. Tenian que ser portables en caso de escape repentino.,
La figura de Stuttgart es peculiar por la presencia del 4guila cargando
al Sol en la espalda. El Aguila en esta escultura es muy significativa
porque el glifo 1-Aguila es el tnico que se exhibe prominentemente
al frente de la figura. El nombre del dltimo de los reyes de los me-
xicas fue Cuauhtémoc que significa “Aguila que cae”. Un 4guila
cayendo o una cabeza de Aguila es un glifo-nombre en varios ma-
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nuscritos histéricos. La figura de Stuttgart pudo haber sido labrada
para conmemorar al dltimo gobernante que se llevé al sol mexica
al Mictlan para siempre. Uno debe preguntarse por qué los me-
xicas, tan preocupados por significados metaféricos y por presagios,
seleccionaron como gobernante en tiempo de tal crisis a un hombre
cuyo nombre significa puesta del sol a menos que desearan que
alguien los condujera a una gloriosa derrota.

El gran niimero de glifos, principalmente de caricter adivinatorio,
también denota la fecha tardia de la escultura. Umberger ha demos-
trado que los monumentos mexicas tienen progresivamente més fechas
en los periodos tardios. A través de las numerosas relaciones de la
Conquista y de los eventos precedentes sabemos que los mexicas de-
pendian grandemente de todas las maneras de adivinacién para pre-
decir el futuro y explicar eventos. La versién nativa de la conquista
de México en Sahagin empieza no con la llegada de los espaiioles
sino con portentos y extrafios aglieros que predicen desastres en tér-
minos tradicionales. La figura de Stuttgart presenta en términos vi-
suales una preocupacién similar por significados astrolégicos e inter-
pretaciones de eventos. Como todas las interpretaciones de los agiieros
que Motecuhzoma habia recibido, estos simbolos son también todos
negativos.

Perduracién de la alfareria

La destruccién espafiola del arte mexica, con una iconografia que
pudiera interpretarse como pagana, es bien conocida. Con algunas
excepciones, la produccién de obras de arte en cualquier cantidad
termina con la Conquista. Mientras que esto es cierto de la escultura
y obras en materiales preciosos no lo es respecto de la alfareria. En
el periodo postclasico la alfareria generalmente no se ornamentaba
con simbolismos elaborados en el valle de México. Los disefios con-
sistian en circulos, espirales y lineas. Por razones que nunca han sido
explicadas adecuadamente, la cerdmica mexica se volvié altamente
innovativa en el periodo Azteca IV. Nuevas formas de vasijas se
inventaron y se ornamentaron con disefios figurativos como animales
y plantas. (Fig. 12). Se consideraba que este desarrollo Azteca IV
abarcaba un breve periodo después de 1500, pero recientes estudios
ceramicos y estudios de establecimientos sugieren que toda la ceramica
Azteca TV llega hasta después de la Conquista, (Sanders, Parsons and
Stanley 1979:466; Charlton 1968). La presencia de motivos de ori-
gen espafiol en algunas piezas Azteca IV apoyan esta interpretacién.
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¢Cémo se explica el florecimiento del arte de la alfareria inmedia-
tamente después de la Conquista? Una sugerencia es que los disefios
en la alfareria eran los que menos podian considerarse idélatras y por
eso, bajo el aspecto de plantas y animales ornamentales, inofensivos
a los ojos de los europeos, los simbolos precolombinos continuaron
representdndose. Los nativos eran quemados vivos por poseer libros
de adivinacién, pero no por poseer tazones y platos. Ademas, en muy
poco tiempo los indios probablemente carecieron de acceso a mate~
riales preciosos y el barro era un medio facilmente obtenible. Las
deidades precolombinas por lo tanto se pusieron sus disfraces, nahualli,
para la dnica expresién artistica facilmente aceptable, la alfareria
doméstica. (El simbolismo de las imagenes en la alfareria Azteca IV
nunca ha sido estudiado en detalle y se espera que en el futuro esta
sugerencia sea probada en un andlisis mas completo).

En este articulo no se han discutido las artes populares hechas en
grandes cantidades sino obras Unicas y altamente elaboradas, encar-
gadas supuestamente por la élite. Entre las cerdmicas del estilo Az-
teca IV existe un grupo de vasijas completas y {inicas que aparente-
mente fueron hechas después de la Conquista para el uso de los nativos
(Fig. 13). Esta vasija no es una versién practica del plato tripode.
Aqui el plato tiene ondulaciones que irradian del centro y esti sos-
tenido por tres soportes circulares. Se conocen muy pocas de estas
vasijas. La mads fina en este estilo estd ormamentada con disefios en
bajorrelieve y se cree que proviene de Tlatelolco. En la vasija de
Tlatelolco cabezas de Aguilas aparecen en los soportes circulares y un
jaguar y un 4guila se ven de espalda a espalda en la parte superior
del plato (Fig. 14)}. El jaguar y el aguila son referencias claras a la
élite de guerrcros mexicas y el significado de la iconografia es ente-
ramente de la pre-conquista a pesar de no tener precedentes ceramicos
en esa época. Se considera que el propédsito de la vasija era ceremonial
por su forma ornamental y no funcional. Dada la continuacién secreta
de practicas religiosas mexicas en el periodo colonial, es posible que
esta vasija fuera hecha para rituales nativos que tenian por objeto la
preservacién de la ideologia militar y tal vez el derrocamiento de los
invasores espafioles.

A modo de conclusiones

Los mexicas tenian ¢l hébito de emplear trabajos artisticos para
expresar y comunicar ideas histéricas, politicas y- religiosas. Estas
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Fig, 14 Plato tripode color de ante del estilo Azteca IV de Tlatelolco. Dibujo de la
parte superior. México, Museo de Antropologia ¢ Historia

obras tradicionalmente se producfan en coneccién con eventos espe-
cificos de importancia. Este método de expresién no cesé inmedia-
tamente con la aparicién de Cortés en la costa del golfo, sino que
continué por un tiempo en el periodo colonial temprano. En reali-
dad, la Conquista fue precisamente la clase de evento que pudo haber
ocasionado la manufactura de al menos algunas iméigenes para ex-
presar su magnitud. El anlisis de la iconografia de esculturas en-
cargadas por gobernantes mexicas indica que Motecuhzoma II no se
preocupaba por el culto de Quetzalcbatl antes de la llegada de Cortés.
Tres obras, posiblemente hechas en 1519, se refieren a la ansiedad
de Motecuhzoma por la llegada de Cortés quien, como las fuentes
indican claramente, fue primeramente identificado con Quetzalcéatl.

En segundo lugar se ha sostenido aqui, aunque en base a evidencia
circunstancial, que una escultura de piedra verde, el Quetzalcbatl de
Stuttgart, pudo haber sido hecho después de la muerte de Cuauhté-
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moc en el periodo colonial temprano. Esta escultura expresa en tér-
minos visuales y glificos la destruccién del Sol, que era para los mexi-
cas una metafora del imperio. Asi como los conquistadores aceptaron
la identificacién de Quetzalcatl con Cortés, primero como una me-
dida estratégica y luego trataron de presentarlo como un santo pre-
cursor de la cristiandad, para los mexicas esta imagen de Quetzalcéatl
pudo haber sido solo un simbolo demoniaco de la derrota de su im-
perio y del cosmos.

Después de la Conquista el {nico arte nativo que continué flore-
ciendo fue la alfareria y en esta época los disefios figurativos y simbé-
licos de otros tipos fueron transferidos al barro, Hay algunas formas
de vasijas ceremoniales con disefios de origen precolombino que tes-
tifican la existencia de cultos nativos. Estos objetos son pruebas tan-
gibles de que el temor de los espaiioles a la idolatria nativa y el es-
fuerzo de rastrear idolos y parafernales rituales, tan ampliamente
descrito en los textos del siglo xv1, no fue pura paranocia sino que tuvo
por base una apreciacién realista de la resistencia nativa.
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EL CURSO DEL SOL EN LOS GLIFOS DE LA CERAMICA
AZTECA TARDiA

ConsTAaNzA VEGA Sosa

Introduccién

El origen de las religiones ha sido un tema frecuentemente abordado.
Una hipétesis interesante ha sido dada por Caillois,* quien nos dice
que cuando el hombre percibi6 el orden c6smico y el de la naturaleza,
a través de largas y continuadas observaciones, quiso a su semejanza
tener orden en su vida y en su sociedad, y para ello creé la religién.
Por eso la astronomia, que estuvo muy desarrollada en las altas cul-
turas de la antigiiedad, jugb un papel tan importante en su vida reli-
giosa y civil.

Las observaciones astronémicas a través de cientos de afios llevaron
al hombre a conocer los datos bésicos de la astronomia. Los origenes
de estos registros se pierden en el tiempo o tal vez son dificiles de
identificar, por ello resulta tan interesante el trabajo de Frolov sobre
L’Art Paleolithique: Prehistoire de la Science?, quien nos comunica
lo siguiente:

11 y a tout lieu d’affirmer que les signes graphiques du
Moustérien reflétaient la succession dans le Temps des
désignations quantitatives ordonnées. Cette fonction du
graphisme moustérien est en relation flagrante avec le dé-
veloppement ultérieur et la concrétisation des graphismes
de calendrier et astronomiques du paléolithique supériour
I1 s’agit avant tout des formes diverses de fixation des cycles
mensuels de la Lune dans l'art paléolithique étudiés en
détail sur les documents provenant de 'Europe occidentale,
orientale et de la Sibérie.

1 Roger Caillois, El hombre y lo sagrado, México, Fondo de Cultura Econémica, 1942,
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Este trabajo muestra claramente que los conocimientos calendé-
ricos son primeramente una actividad cientifica, ya que estin basados
en un sistema de computo de fenémenos periédicos de la naturaleza,
y que posteriormente participan en otras manifestaciones de la vida

CONSTANZA VEGA SOSA

Le calendrier est un indice incontestable du savoir scien-
tifique puisqu’il associe un systéme de connaissances exactes
logiquement ordonnées concernant les prorietés objectives
de I'Univers a la fonction de pronostic exact des phénome-
nes les plus simples. Les attributs extérieurs d’utilisation
du calendrier en Egypte antique, a Sumer ou chez les Ma-
yas, pouvaient présenter une multitude de versions, les dif-
férences de fonction des calendriers sont encore plus im-
portantes par rapport aux sociétés préhistoriques qui possé-
daient toute une série de particularités locales et ethniques
qui se formaient au cours de I’histoire. Mais si large que
soit I'éventail des variations, quiconque dit calendrier veut
dire son essence: systeme de calcul du temps grace aux
phénomenes périodiques de la nature. Sans cela, point de
calendrier. Le calcul d’aprés les phases lunaires ou les
saisons qui sont liées au cycle annuel du Soleil, implique
des observations sur ces corps célestes et I'usage des nombres.
Comme on I’a vu, la logique et la psychologie de ces opé-
rations correspond fondamentalment et avant tout a la
structure de l'activité scientifique et en seconde position
seulement, a d’autres manifestations de la vie spirituelles
pour syncrétiques que soient les formes qu’elle revétat dans
la société préhistorique.

espiritual de las sociedades prehistéricas.

Por lo que respecta a Mesoamérica, y en especial al México Cen-
tral, las fuentes etnohistéricas no revelan la importancia de los cono-
cimientos astronémicos, en parte posiblemente porque los grandes
especialistas en esta rama que poseian profundos conocimientos cien-
tificos y esotéricos de los cielos fueron eliminados por los espafioles

después de la Conquista. *

2 Boris Frolov, “L’art paleolithique: prehistoire de la science?”, Unién Internacional
de Ciencias Prehistoricas y Protohistéricas, X Congreso. México, 1981, Comisién

X1, Arte Paleolitico, p. 64, 69, 70.

8 Michael D. Coe, “Native astronomy in Mesoamerica”, en Archaeoastronomy in

pre-Columbian Americe, University of Texas Press, 1980, p, 3, 32.
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Afortunadamente la arqueoastronomia que ha venido desarroll4n-
dose en los dltimos afios, nos ha permitido un nuevo acercamiento a
estos conocimientos. Los estudios sistemdticos de los principios de
orientacién en la arquitectura mesoamericana principalmente, son los
que han permitido a esta ciencia obtener valiosas conclusiones sobre
sus conocimientos astrondémicos, constatdndolos con los de la ciencia
moderna. Aveni, nos da la pauta para entender cuiles fueron los
fenémenos astronémicos que el hombre antiguo pudo descubrir y
registrar. Entre ellos, sus observaciones sobre las salidas y puestas
del Sol lo llevaron a descubrir su lento camino anual a lo largo de

~ la ecliptica “camino heliacal” en forma de espiral, y que en este

L e T

camino diario del sol a través del cielo hay importantes dias que
marcan los solsticios, los equinoccios y los pasos del sol por el cenit.
Asi, el hombre mesoamericano elaboré un calendario solar de 365
dias. Sabemos, nos dice Aveni, que los solsticios y equinoccios sin
duda son la base del calendario estacional. Sin embargo los datos
etnohistéricos sugieren que los pasos del Sol por el cenit son la base
astronémica mas importante para el calendario solar y el ritual de
260 dias y que fueron usades para fijar fechas importantes del ca-
lendario agricola. *

Broda, por su parte, nos dice que los conocimientos astronémicos
nos interesan en su interrelacién con el sistema calendrico y también
con la cosmovisidn, los cuales establecen una unién con la realidad
social.

Yet, it is valid to sav that the basic structure of the ritual
calendar was derived from a combination between solar
observation and the needs of the agricultural cycle. ®

Sabemos que algunos de estos cuerpos y fenémenos celestes que
tanta importancia tuvieron para el hombre mesoamericano fueron
representados en cddices y esculturas principalmente v que sobre ellos
se han hecho variados estudios: los rumbos del universo, el glifo del
movimiento, la greca escalonada, la flor asociada al Sol (Lamina 1).

¢ Anthony ¥, Aveni, Skywatchers of Ancient Mexico, University of Texas Press,
1980, p. 65, 66.

5 Johanna Broda, “Astronomy, cosmovigion and ideology in prehispanic Meso-
america”, Conference on Ethnoastronomy and Archaeoastronomy in the American
Tropics, The New York Academy of Sciences, New York, 1981, p. 12.
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manta Xl sol
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Glifo del dia d

, ‘ Gli’fo del movimiento
Glifo det movimiento conlos rumbos del Umiverso

LAMiNa 1

a. Cédice Magliabechiano, folio 8 anverse
b. Cédice Magliabechiano, folio 8 reverso
c. Codice Maglinbechiano, folio 6 anverso
d. La Piedra de los Seles

e. Cédice Borgia, folio 10

f. Cédice Borbdnico, folio 14
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En un trabajo reciente, Analysis and Interpretation of some Glyphs
on Aztec-style Vessels, hemos presentado parte de una seriacién de
glifos obtenida de un conjunto de vasijas de tradicién azteca. En
este trabajo se ha propuesto que dichos glifos —flor, espiral desdo-
blada y glifo del dia— estin relacionados con algunos fenémenos
celestes. © En el presente trabajo presentamos la seriacién completa y
una posible interpretacién, con el objeto primordial de dar a conocer
estos materiales y que investigadores mas conocedores en estos campos
de la arqueoastronomia y de la cosmovisién, participen de ellos.

Aclaracion de algunos términos

Con el objeto de dar mas claridad a este estudio presentamos. a
continuacién la explicacién de algunos términos y fenémenos celestes
citados en este trabajo, seglin Gallo y Anfossi, Curso de Cosmografia,
(México, 1966, p. 5, 48, 49, 53, 54, 61).

Esfera celeste. Cualquiera que sea el lugar en que se encuentra
un observador, se ve rodeado de una semiesfera inmensa, en cuya
superficie parecen estar fijadas las estrellas. A ese casquete se le
Hama béveda celeste. Su movimiento es aparente, es la tierra la que
gira.

Cenit y nadir. La interseccién de la vertical del observador pro-
longada hasta la b6éveda celeste, es el cenit, que se considera como un
punto.

Nadir es el punto diametralmente opuesto al cenit, es decir, la
interseccién de la vertical del observador prolongada a través de
la Tierra, pasando por el antipoda, con la esfera celeste.

Movimiento aparente del Sol. Cuando se traté del movimiento
real de la Tierra, se dijo que, aparentemente, el Sol se desplaza con
relacién a las estrellas y que por esto no se ven las mismas constela-
ciones a una hora determinada, en el mismo lugar en todas las épocas
del afio. Se llegé también a la conclusién de que el fenémeno seria
idéntico, para nosotros, si la Tierra estuviese inmévil y el Sol girase
a nuestro alrededor.

Por poca atencién que ponga un observador que habita en la zona
térrida —en la ciudad de México, por ejemplo— habr4 notado que

6 Constanza Vega Sosa, “Analysis and interpretation of some glyphs on aztec-style
vessels”, en el Simposio sobre Problemas en la Iconografia del Arte Mesoameri-
cano postclasico. XLIII Congreso Internacional de Americanistas, 1979,
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en una época del afio el Sol culmina del lado Sur y en otra época
culmina al Norte.

Segun esto, el Sol, ademas del movimiento de Este a Oeste de
de cada dia, tiene otro aparente de Sur a Norte en una época del
afio, y de Norte a Sur en la parte restante.

Ecliptica. Si a intervalos de tiempo, por ejemplo cada 10 dias, se
determinan la ascensién recta y la declinacién del Sol en el momento
de su paso por el meridiano, y se localizan después en una esfera los
puntos dados por esas coordenadas, de la unién de esos puntos resulta
el camino que, aparentemente, recorre ese astro o, mejor dicho, la
proyeccién en la béveda celeste, del punto ocupado por el Sol cada
dia, en su paso por el meridiano, al desplazarse en el curso del afio.

Forma de la ecliptica. Para nosotros la ecliptica es el circulo mé-
ximo de la esfera celeste, que resulta de la intersecciéon de dicha es-
fera con el plano de la 6rbita aparente del Sol, pero esa 6rbita no es
circular.

Equinoccios y solsticios. Como el Sol permanece constantemente
en el plano de la ecliptica, resulta que su latitud es siempre nula; no
asi su longitud, pues varia, aunque no proporcionalmente al tiempo,
como sucede con la ascensién recta de las estrellas.

En su movimiento aparente el Sol cruza dos veces el ecuador: una
cuando pasa del hemisferio Sur al Norte, y otra cuando pasa del
Norte al Sur. En los momentos en que la declinacién es O, son los
equinoccios, es decir en r y r’. En los momentos en que el Sol tiene
la maxima declinacién positiva, es el solsticio de verano, en C; el
solsticio de invierno es cuando la declinacién del Sol es minima, o
sea, —23° 27"
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El punto vernal, seglin se ha dicho, queda definido por la inter-
seccién de la ecliptica con el ecuador, cuando el Sol pasa del hemis-
ferio Sur al Norte; este punto se llama también equinoccio de prima-
vera o nodo ascendente. El diametralmente opuesto se denomina
equinoccio de otofio o nodo descendente.

La palabra equinoccio proviene de la expresién latina dies aequat
noctem, o sea, el dia es igual a la noche, pues, como se verd mais
adelante, cuando el Sol estd en los equinoccios, la duracién del dia
es igual a la de la noche en todos los lugares de la Tierra.

La palabra solsticio viene del Sol stat, es decir, el Sol esta como
detenido en su movimiento ascensional, pues parece que en la pro-
ximidad de cada solsticio su declinacién varfa imperceptiblemente,

de 10” a 13” por dia.

Los meridianos que pasan por los puntos equinocciales y solsticiales
se llaman, respectivamente, coluro de los equinoccios y coluro de los
solsticios.

El Sol pasa por r cerca del 21 de marzo, y cerca del 21 de junio
por el solsticio de verano; esti en el equinoccio de otofio cerca del
21 de septiembre y en el solsticio de invierno cerca del 21 de di-
ciembre.

Las estaciones. La oblicuidad de la ecliptica y el movimiento de
traslacién de la Tierra tienen como consecuencia las cuatro estaciones
y la desigualdad en la duracién de los dias y de las noches.

Los puntos equinocciales y solsticiales dividen la ecliptica en cuatro
arcos desiguales, y a cada uno de esos puntos corresponde el principio
de una de las estaciones.

En su traslacién alrededor del Sol el eje de rotacién de la Tierra
permanece, en el curso de un afio y aun de varios, practicamente pa-
ralelo a una direccién fija, que coincide con la direccién a una es-
trella préxima al polo norte celeste, y comiinmente llamada estrella
polar.

Materiales y metodologia

Esta investigacién se ha realizado mediante un conjunto de ciento
diecisiete vasijas decoradas de tradicién azteca provenientes de la bo-
dega del Museo Nacional de Antropologia. Correspondiente al pe-
riodo Azteca Tardio que Tolstoy sitta del afio 1400 al momento de
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la Conquista. © Se ha preferido el material de este Gltimo periodo por
tratarse de una época bien definida en términos sociales, politicos y
religiosos.

Las cerAmicas analizadas fueron la bicroma pulida pintada en
negro sobre naranja con treinta y dos ejemplares, de los subgrupos
4,5, 6y 7, seglin la clasificacién presentada en el trabajo Forma y
decoracion en las vasijas de tradicién azteca (Vega Sosa, 1975). Del
grupo de vasijas bicromas brufiidas pintadas en negro o blanco sobre
rojo-café o rojo obscuro —subgrupos 11, 12, 13 y 14— se tuvieron
treinta ejemplares. De la policroma pintada en blanco y gris o negro
sobre naranja obscuro; blanco, guinda y naranja o amarillo sobre
naranja obscurc; blanco, naranja, negro v rojo o café sobre rojo
obscuro, hubo un total de cincuenta y cinco vasijas correspondientes
a los subgrupos 17 v 18 de la clasificacién citada. ®

Estas vasijas provienen en su mayor parte de una ofrenda encontra-
da en un sitio llamado El Volador, nombre éste de un mercado cons-
truido a mediados del siglo xvim en lo que fueron los jardines del
palacio nuevo de Moctezuma. Se trata de una ofrenda realizada du-
rante el dltimo fuego nuevo celebrado en Tenochtitlan en 1507
durante el reinado de Moctezuma Xocoyotzin. En ella se encontraron
mds de mil vasijas de variados estilos y formas, pero las méas abun-
dantes fueron las conocidas como Azteca III y policromo Azteca®
Las dem4s vasijas provienen de la misma Tenochtitlan y de diferentes
sitios del Valle de México.

_ El anélisis e interpretacién de los signos que presentan estas vasijas,
estd basado en la formacién de seriaciones de glifos en. conjuntos
definidos de vasijas, partiendo del supuesto de que dichas seriaciones
tienen como fundamento la existencia de un patrén de asociacién
entre ellos. Damos un ejemplo: en una vasija se conservan los sigrios
indicados por las letras A y B, en otra los signos correspondientes a
A, By C, en una tercera los sefialados por C y D. Como consecuencia
de lo anterior, una seriacién ser4 la resultante de la ordenacién de los
glifos.

7 Paul Tolstoy, Surface Survey of the Northern Valley of Mexico. The Classic and
Postclassic periods, en Philosophical Society, Transactions 48, part 5, Philadelphia,
1958, -

Constanza Vega Sosa, Forma y decoracién en las vasijas de tradzclon azteca,
Meéxico, INAH, 1975 (Coleccion Cientifica Ne 23).

9 Jbid., p. 8.

8
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En cuanto a su interpretacidn, se parte del supuesto de que el signi-
ficado de cada gllfo depende de sus propxas caracteristicas formales y
simbélicas y de su relacién con los demés signos de la serie. Debido
a las numerosas variantes que existen de cada signo, se intentard en
este trabajo, una bisqueda de su significado basandose exclusivamente
en sus caracteristicas fundamentales. '

Para llevar al cabo lo anterior, primeramente se realizé una cata-
logacién y distribucién de los glifos que decoran a las vasijas de cada
grupo cerdmico. Posteriormente se procedié a la formacién de las
seriaciones en cada grupo y finalmente se integré una serie final, ya
que estos glifos presentaban una clara continuidad y repeticién en
los tres grupos ceramicos.

El anélisis de la decoracién en estas vasijas también mostrd la exis-
tencia de un patrén bésico de distribucién en forma de cruz —en la
mayor parte de ellas— alrededor de la cual se colocan los signos en
simetria alterna y opuesta generalmente. Esta cruz puede colocarse
en forma vertical o inclinada, pero hemos preferido esta ltima para
facilitar su interpretacién. De acuerdo con ella se designé a cada
seccién una letra con el objeto de observar mas claramente la asocia-
cién de los glifos, como indica la figura 1.

A

Frc. 1
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Para hacer més asequible la forma en que se observan las asocia-
ciones de los signos, véanse en las laminas 2 a 15 la descripcién de la
decoracién de algunas vasijas representativas.

Vasijas bicromas pulidas negro sobre naranja
Ldmina 2. Vasija No. 11-558.

Procedencia: Valle de México.

En su decoracién observamos flores de cuatro pétalos con centro
en espiral en las secciones A-A y B-B; y flores multipétalas con
centro en circulos concéntricos en las secciones C-C y C-C'.

Ldmina 3. Vasija No. 11-251.

Procedencia: Valle de México.

En la seccién D que corresponde al centro de la cruz presenta
una flor con centro en espiral desdoblada. A su alrededor, en la
seccibn A-A una espiral desdoblada y dos lineas onduladas para-
lelas, la seccién B-B est4d vacia y las secciones C-C y C'-C’ llevan
espiral desdoblada y tres lineas onduladas paralelas en forma alterna
y opuesta.

Ldmina 4. Vasija No. 11-252.

Procedencia: Valle de México.

Presenta en la decoracién de su fondo, seccién D, una flor de
cinco pétalos con un centro marcando los rumbos del universo. En
las secciones A-A y B-B hay tres lineas paralelas, y en las secciones
C-C y ¢'-C’ circulos concéntricos.

Lémina 5. Vasija 11-539.

Procedencia: Tenochtitlan.

En esta vasija se observan dos zonas de glifos separados por bandas
paralelas, Los signos principales son flores con centro en circulos
concéntricos y un tonallo entre ambos en una seccién, y en la otra
grecas escalonadas en espiral y circulos concéntricos separados por
lineas paralelas v puntos.
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Ldmina 6. Vasija 11-270.

Procedencia: Valle de México.

Su decoracién se concentra principalmente en una de las secciones
B que corresponde a la vertedera del molcajete. Los signos prin-
cipales son los glifos del dia alternando con los rumbos del universo,
enmarcados en su parte superior por espirales y puntos y en su parte
inferior por grecas escalonadas en espiral e hileras de puntos. A
ambos lados, en la seccién C’-C’ se observan series de circulos y pun-
tos. Alrededor del fondo lleva lineas paralelas alternando con puntos.

Ldimina 7. Vasija 11-53.

Procedencia: Valle de México.

Pertenece al periodo Azteca Temprano, pero consideramos conve-
niente presentarle por la simplicidad del glifo del dia que la decora
en su centro.

Vastjas bicromas brufiidas negro o blanco sobre rojo-café o rojo obscuro

Ldmina 8. Vasija 11-798.

Procedencia: El Volador.

En su decoracién podemos observar el origen de la espiral des-
doblada si trazamos la cruz de los rumbos del universo a partir del
lugar donde existen dos rayas a manera de comienzo: la seccién
A-A sefiala el principio con una flor con centro en circulos concén-
tricos y el fin con una espiral desdoblada, ambos acompafiados de
flores partidas con centro en espiral desdoblada. Las secciones B-B
presentan flores con centro en espiral desdoblada.

Lémina 9. Vasija 11-746.

Procedencia: Valle de México.

En la seccién A-A alternan grecas escalonadas en espiral —parte
superior— con una estilizacién de grecas escalonadas en meandro.
En la seccién B-B alternan la greca escalonada en espiral —parte
inferior— con la estilizacién de la greca escalonada en meandro.
En los lados C-C y C’-C’ encontramos exclusivamente greca escalo-
nada en espiral. En esta vasija se observa muy claramente la cruz.
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Vasijas policromas

Ldmina 10. Vasija 11-2 865.

Procedencia: El Volador.

Su decoracién nos muestra en las secciones A-A flor con centro
en espiral desdoblada y media flor con centro en espiral; en las
secciones B-B flor con centro en espiral y greca escalonada en espiral;
en las secciones C-C y C’-C’ bandas onduladas entrelazadas que
‘'sugieren una secuencia de espirales desdobladas. En la seccién D se
entrecruzan estas bandas onduladas entrelazadas formando el glifo
del movimiento con una pequefia espiral en el centro.

Ldmina 11. Vasija 11-792.

Procedencia: Azcapotzalco.
Nos presenta en sus secciones A-A medias flores con centro en es-
piral y en las secciones B-B grecas escalonadas en espiral.

Ldmina 12. Vasija 11-745.

Procedencia: El Volador.

Presenta en sus lados A-A medias flores con centro en espiral y
en las secciones B-B greca escalonada en un lado, y en el otro, greca
escalonada en meandro. Las secciones C-C y C’-C’ se encuentran
claramente definidas por bandas anchas que delimitan los glifos.

Ldmina 13. Vasija 11-804.

 Procedencia: El Volador.
Muestra en las secciones A-A medias flores con centro en espiral
'y en las secciones B-B bandas onduladas entrelazadas.

Ldmina 14. Vasija 11-747.

Procedencia: El Volador.

La greca escalonada en espiral de las secciones B-B alterna con
bandas paralelas en arco de las secciones A-A. Las secciones C-C
y C’-C’ estin claramente definidas por pequefias lineas inclinadas
sobre una banda guinda, que al mismo tiempo enmarcan los signos
principales.

- Ldmina 15. Vasija 11-766.

* Procedencia: El Volador.
En su decoracién que estd incompleta presenta un glifo del movi-
‘miento.
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LAmiNa 2. Vasija No. 11-558. Procedencia: Valle de México

En su decoracién ‘observamos flores de cuatro pétalos con centro en espiral en las
secciones A-A y B-B; y flores multipétalas con centro en circulos concéntricos en
las secciones C-C y C'-C’
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Limina 3. Vasija No. 11-251. Procedencia: Valle de México

En la seccién D que corresponde al centro de la cruz presenta una flor con centro en
espiral desdoblada. A su alrededor, en la seccién A-A una.espiral desdoblada y dos
lineas onduladas paralelas, la seccién B-B estd vacia y las secciones C-C y C-C'
llevan espiral desdoblada y tres lineas onduladas paralelas en forma alterna y opuesta



BICROMA PULIDA NEGRO SOBRE NARANJA

! 2 3 4 5 1o

CENTI ME T R OS

REG: 1-252

LAmina 4, Vasija No. 11252, Procedencia: Valle de México

Presenta en la decoracién de su fondo, seccién D, una flor de cinco pétalos con un
centro marcando los rumbos del universso. En las secciones A-A y B-B hay tres
lineas paralelas, y en las secciones C-C y C'.C’ circulos concéntricos



BICROMA PULIDA NEGRO SOBRE NARANJA

CENTIMETROS

REG: |1~539

LAmina 5. Vasija 11-539. Procedencia: Tenochtitlan

En esta vasija se observan dos zonas de glifos separados por bandas paralelas, Los

signos principales son flores con centro en circulos concéntricos y un tonallo entre

ambos en una seccién, y en la otra grecas escalonadas en espiral y circulos concén-
tricos separados por lineas paralelas y puntos



BICROMA PULIDA NEGRO SOBRE NARANJA

REG ! H~ 270

LAmiNa 6, Vasija 11-270. Procedencia: Valle de México

Su decoracién se concentra principalmente en una de las secciones B que corres-

ponde a la vertedura del molcajete. Los signos principales son los glifos del dia

slternado con los rumbos del universo, enmarcados en su parte superior por espirales

y puntos en su parte inferior por grecas escalonadas en espiral e hileras de puntos.
Alrededor del fondo Hleva lineas paralelas altenando con puntos




BICROMA PULIDA NEGRO SOBRE NARANJA

012345 10
cent 1 metrocs
REG: 11-563

LAmINa 7. Vasija 11-53. Procedencia: Valle de México

Pertenece al periodo Azteca Temprano, pero consideramos conveniente presentarle
por la simplicidad del glifo del dia que la decora en su centro



VASIJAS BICROMAS BRUNIDAS NEGRO O BLANCO SOBRE ROJO-CAF£
0 ROJO OBSCURO

CENTIMETROS

REG: - 798

LAMiNa 8. Vasija 11-798. Procedencia: El Volador

En su decoracién podemos observar el origen de la espiral desdoblada si trazames

la cruz de los rumbos del universo a partir del lugar donde existen dos rayas a

manera de comienzo: la seccién A-A sefiala el principio con una flor con centro en

circulos concéntricos y el fin con una espiral desdoblada ambos acompafiados de

flores partidas con centro en espiral desdoblada. Las secciones B-B presentan flores
con centro en espiral desdoblada



BICROMA BRUNIDA NEGRO SOBRE ROJO OBSCURO

A

0t2345 10

CENTIMETROS
REG: 11-746

Limina 9.. Vasija 11:746, Procedencia: Valle de México

En la seccién A-A- alternan grecas escalonadas en espiral —parte superior— con una

egthbilizécién‘de'grecas escalonadas en meandro. En la seccién B-B alternan la

greca escalonada en espiral —parte inferior— con.la estilizacién de la greca esca-

lonada  en meandro. En los lades. C-C.y C'-C’ encontramos exclusivamente greca
..., - escalonada en espiral. En esta vasija se observa muy claramente la cruz



Ldmina - 10

CERAMICA POLICROMA

A

348 10

CENTIMETROS

REG:I!I— 288653

LAmina 10. Vasija 11-2 865.1 Procedencia: El Volador

Su decoracion nos muestra en las secciones A-A flor con centro en espiral desdoblada

y media flor con centro en espiral; en las secciones B-B flor con centro en espiral y

greca escalonada en espiral; en las secciones C-C y C'-C' bandas onduladas entre-

lazadas que sugieren una secuencia de espirales desdobladas. En la secciéon D se

em.ecruzan estas bandas onduladas entrelazadas formando el glifo del movimiento
con una pequena espiral en el centro



Ldmina -

CERAMICA POLICROMA

3 10

CENTIMETROS

REG ]| —792

LAimina 11, Vasija 11-792. Procedencia: Azcapotzalco

Noes presenta en sus secciones A-A medias flores con centro en espiral v en las
secciones B-B grecas escalonadas en espiral




Ldmina - 12

CERAMICA POLICROMA

8123458 10

CENTIMETROS
RES: N-T45

LAmina 12, Vasija 11-745. Procedencia: El Volador

Presenta en sus lados A-A medias flores con centro en espiral y en las secciones B-B

greca escalonada en un lado, y en el otro, greca escalonada en meandro. Las sec-

ciones C-C y C'-C’ se encuentran claramente definidas por bandas anchas que deli-
mitan los glifos

N
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Ldmina - 13

CERAMICA POLICROMA
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REG. 11— 804

IMET ROS

LAsu~a 13. Vasija 11-804. Procedencia: El Volador

Muestra en las secciones A-A medias flores con centro en espiral y en las secciones
B-B handas onduladas entrelazadas




Ldmina - |4

CERAMICA POLICROMA

0t 2345 L
C!lYI-(YIO!

REG: =747

LAmina 14. Vasija 11-737. Procedencia: Kl Volador

La greca escalonada en espiral de las secciones B-B alterna con bandas paralelas en

arco de las secciones A-A. Las secciones C-C y C-C’ estdn claramente definidas por

pequeiias lineas inclinadas sobre una banda guinda, que al mismo tiempo enmarcan
los signos principales



BICROMA BRUKIDA BLANCO SOBRE CAFE ROJIZO OBSCURO

0123458 0

CENTIMETROS
REG: 11=7¢€.

Limixa 15. Vasija 11-766. Procedencia: EI Yolador

En su decoracién que estd incompleta presenta un glifo del movimiente
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Seriaciones

Ya realizada la catalogacién de los glifos se procedi6 a la formacién
de las seriaciones. En las vasijas bicromas pulidas, negro sobre naranja,
se obtuvo la siguiente ordenacién (Cuadro 1):

Flor con centro en circulos concéntricos.
Flor con centro en espiral.

Flor con centro en espiral desdoblada.
Espiral desdoblada.

Greca escalonada en espiral.

Glifo del dia.

Rumbos del universo.

En las vasijas bicromas bruiiidas, negro o blanco sobre rojo-café o
rojo obscuro, se registré la siguiente seriacién (Cuadro 2):

Flor con centro en circulos concéntricos.
Flor con centro en espiral.

Flor con centro en espiral desdoblada.
Espiral desdoblada.

Greca escalonada en espiral.

Greca escalonada en meandro.

Rumbos del universo.

Bandas onduladas entrelazadas. *°

En las vasijas policromas se registré a su vez, la siguiente seriacién
(Cuadro 3):

Flor con centro en espiral desdoblada.
Media flor con centro en espiral.
Greca escalonada en espiral.

Greca escalonada en meandro.
Rumbos del universo.

Bandas onduladas entrelazadas.

Glifo del movimiento.

Bandas paralelas en arco.

Finalmente, en el Cuadro No. 4 mostramos las seriaciones resul-
tantes en cada grupo cerimico y la seriacién final formada por los
siguientes glifos:

10 Constanza Vega Sosa, “Analysis and interpretation of some glyphs on aztec-style
' vessels...”, Cuadros 1, 2, 3, 4.

10
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Flor, en sus variantes de cuatro pétalos, con centro en circulos con-
céntricos, con centro en espiral, con centro en espiral desdoblada.
Espiral desdoblada.

Media flor con centro en espiral.

Greca escalonada en espiral,

Greca escalonada en meandro.

Glifo del dia.

Rumbos del Universo.

Bandas onduladas entrelazadas.

Glifo del movimiento.

Bandas paralelas en arco.

Interpretacién v conclusiones

Hemos dicho que, para presentar una interpretaciéon sobre el sig-
nificado de estos glifos, hemos partido del supuesto de que ésta de-
penda de las caracteristicas formales y simbélicas de cada glifo, y de
la relacién que guarde con los demas signos de la serie.

Algunos de estos signos han sido objeto de frecuentes estudios e
interpretaciones. Acerca de los rumbos del universo, del glifo del dia
y del glifo del movimiento hay opiniones similares; en cambio sobre
la greca escalonada existen muy diversas interpretaciones. Sobre la
flor se aceptan numerosas asociaciones. En seguida presentamos las
principales referencias en cédices y estudios recientes sobre estos signos,
de acuerdo con el contexto de esta investigacién. El orden de su
presentacién se ha alterado ya que consideramos conveniente tratar
primero los signos més conocidos.

Los rumbos del universo

Presentamos en primer lugar los rumbos del universo dado que la
cruz que los representa ha sido el patrén de distribucién basico de
los signos en las vasijas, ademas de encontrarse en su decoracién. Su
nombre en lengua nahuatl es nauhcampa. Molina traduce la palabra
nauhcan “en quatro partes, o lugares” y a nauhcapa como “de
quatro partes o a quatro partes.” !

11 Fray Alonso de Molina, Vocabulario en lengua castellana y mexicana y mexicana
y castellana, México, Editorial Porrtia, 1970, p. 63.
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Los rumbos del universo, segin los estudios actuales son muy im-
portantes en la estructura de la religibn mexica, ya que en su base
estan los conocimientos sobre los movimientos diarios y anuales del Sol.
Se dijo en paginas anteriores que el registro de las salidas y puestas
del Sol permiti6 al hombre prehispédnico marcar con precisién los
puntos solsticiales. Sahagin, en el libro vii del Cédice Florentino
nos muestra la ‘Rueda del Calendario’ con las cuatro partes del mun-
do. Nos la describe asi (Lam. 16, fig. a):

...I desta manera, dando bueltas: den treze afios, a cada
uno de los caracteres, o a cada una, de las quatro partes
del mundo. I entonces, se cumplen 52 afios, que es una
gavilla de afios: donde se celebra, el Iubileo, y se saca
lumbre nueva. ..

Gonzalez Torres, basindose en datos de fuentes escritas, nos dice
lo siguiente sobre los rumbos del universo entre los mexica

En las fuentes se menciona con frecuencia Nauhcampa,
los cuatro lugares o los cuatro rumbos, correspondientes al
norte, al sur, al este y al oeste. Los cuatro rumbos, tal vez,
se repetian en el supramundo y en el inframundo, aunque
ademas existia una quinta direccién equivalente al eje
que baja del cenit o Nepantla Tonatiuh a través del centro
de la tierra o Tlalxicco, hasta el centro del inframundo o
Tlillan, negrura. ..

Si reconstruyéramos la forma, de acuerdo con nuestro pen-
samiento, en que los antiguos mexicanos concibieron los
rumbos del universo, utilizarfamos regiones o cuadrantes
y para delimitar estos, los 4 puntos solsticiales —los puntos
de salida y de puesta del sol en su elongacién maxima hacia
el norte y hacia el sur— servirian como guia principal.

Al dibujar en un plano el movimiento anual del sol se
obtiene un rectangulo cuyos vértices estin formados por
los mencionados puntos solsticiales. La regién este com-
prende el espacio entre las méximas declinaciones de las
salidas del sol al norte y al sur; la regién oeste incluye el

12 Florentine Codesx, traduccién de Arthur J. O, Anderson y Charles E. Dibble,
The School of American Research and the University of Utah, Santa Fe, New
Mexico, 1953, libro 7, lamina 20.
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mismo espacio entre las maximas declinaciones de los
puestos del sol. Entre una y otra estdn el norte y sur.

Los puntos solsticiales seguramente coincidian con los lu-
gares donde estaban los sostenedores del cielo, identifica-
dos en el Cédice Borgia y en el Vaticano B con los dioses
Quetzalcbatl, Tezcatlipoca, Tlahuizcalpantecuhtli y Mic-
tlantecuhtli. .. **

Glifo del movimiento

El glifo del movimiento se designa en nihuatl con la palabra ollin,
que Sahagln traduce simplemente como “movimiento”.** Molina
por su parte, traduce al verbo olinia por “menearse” **; y Serna lo
tradujo como “movimiento del sol”. *¢

Este signo ha sido ampliamente interpretado. Chavero, y también
Paso y Troncoso, lo consideran como una representacién del movi-
miento anual del Sol. ¥ Leén y Gama claramente lo relacion6 con
los movimientos del Sol que marcan los solsticios y los equinoccios. **
Kohler, basandose en una exhaustiva revisién del significado que se le
ha dado y analizando su forma llega a la misma conclusién y nos dice

...the Aztec day ollin is the stylistic expression of the
annual course of the sun around the earth.

. .. The derivation of the sign Olin from an Olmec model
of the universe, via specimen from Teotihuacan has already
pointed to the existence of such an intimate relation bet-
ween sun and earth in the world view of the Aztec. *

13 Yélotl Gonedlez T., El culto a los astros entre los mexica, México, 1981, p. 142,
143, 1944, (Sep-Setentas-Diana),

14 Bernardino de Sahagin, Historia General de las cosas de Nueva Espana. México,
Editorial Porriia, 1956, t. 1, p. 319.

5 Alonso de Molina, op. cit., p. 83.

16 Jacinto de la Serna, “Manual de ministros de indios para el conocimiento de sus
idolatrias, y extirpacién de ellas”, en Anales del Museo Nacional de México
(AMNM), México, 1982, época 1, t. v1, p. 316.

17 Alfredo Chavero, “La Piedra del Sol. Segundo estudio”, en AMNM, 1887, p, 360,
Francisco del Paso y Tronceso, “Ensayo sobre los simbolos cronolégicos de los
mexicanos”, AMNM, 1881, época 1, t. 11, p. 326.

18 Antonio Leén y Gama, Deseripcion histérica y cronolégica de los dos piedras,
Con notas de Carlos Maria de Bustamante, 2a. ed., México 1832, p, 93.

1 Ulrich Kohler, “On the significance of the aztec day sign ‘Olin’”, en XLIH
International Congress of Americanists, Symposium on Space and Time in Meso-
american Cosmovision, Vancouver, Canada, 1979, p. 11,
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El glifo del dia

El glifo del dia se designa en ndhuatl con la palabra ilhuitl, que es
traducida por Molina como “fiesta de guardar o cualquier dia de la
semana”. ** Seler indica que este glifo se compone de dos 4reas,
cada una con una pequefia lengiieta a manera de swastika o de bola,
que llevan implicito una connotacién de movimiento, pero que ya
sea en forma de swastika o de bola significa también “dia de fes-
tival” * Vega nos dice que en la representacién de este glifo estd
implicita la representacién de la espiral desdoblada —dividida en
dos secciones— que establece la relacién de movimiento entre el Sol
y la tierra que genera el dia y la noche. *

La flor

Su nombre en lengua nahuatl es xéchitl, que Molina traduce por
“rosa, o flor”. ** La hemos registrado en la decoracién de estas vasijas
en sus variantes de cuatro o cinco pétalos escasamente, y mads fre-
cuentemente como flor multipétala con centro ya sea en circulos con-
céntricos, en espiral o en espiral desdoblada y también como media

flor con centro en espiral.

En los cédices y en la literatura del México antiguo la encontramos
frecuentemente representada y citada, asocidndola a los dioses, a las
fiestas de los meses, a la guerra florida, asi como en la naturaleza.
En la seccién de Mantas jerArquicas y ceremoniales del Cddice Ma-
gliabecchiano existen dos Mantas del Sol, representandolo una de ellas
por medio de circulos concéntricos, y otra por medio de una flor
de ocho pétalos con los colores azul, rojo, amarillo y verde (LAmi-
na 1), %

Heyden en su trabajo sobre el simbolismo de la flor en el México
antiguo, nos dice que ésta tenia maltiples significados y que como
la pluma de quetzal y la cuenta de jade fue sinénimo de lo precioso.

20 Alonso de Molina, op. cit., p. 45.

21 Eduard Seler, Gesalmmelte abhandlungen zur amerikanischen sprach-und oltertum-
skunde, Akademische Druck u. Verlagsanstalt, Graz, Austria, vol. 1 p. 267, 268,
figs, 212, 222, 224,

22 Constanza Vega Sosa, . “Analysis and interpretation of some glyphs on aztec-
style vessels...” p. 7, 8.

28 Alenso de Molina, op. cit., p. 160.

24 Codex Magliabecchiano (Facsimile) Cédice Selecti. Akademische Druck-u. Ver
lagsanstalt, Graz, Austria, 1980, folio 8 anverso y reverso.
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Entre las asociaciones que esta autora encuentra de la flor y que
nos interesan dentro del contexto de esta investigacién esta la rela-
cionada con el Sol, la guerra florida y los dioses solares. Basindose
en Garibay nos dice, que para los mexicas el Sol es una flor, asi como
también la guerra, la sangre, ¢l guerrero que muere combatiendo y
el cautivo que da su vida en la piedra del sacrificio. La guerra flo-
rida era aquella en que se iba al combate para lograr “flores de la
vida” para el dios. También identifica a la Chimalxochitl “flor de
escudo”, como el girasol (Heliantus annus). Esta flor, la chilmalxo-
chitl, simbolizaba al cautivo en la guerra y estaba dedicada al astro
Sol, tal vez por su semejanza. Sobre la flor de cuatro pétalos nos dice
esta autora, que es muy frecuentemente representada en la iconografia
prehispénica, sobre todo en Tectihuacan, y que probablemente sim-
bolizaba las cuatro partes del mundo y su centro. *®

La greca escalonada

La greca escalonada, que forma parte de esta seriacién de glifos,
ha sido frecuentcmente representada en cerdmica, escultura y cédices.
En la lengua nahuatl se le llama xicalcoliuhqui, que Molina traduce
asi: Xicalli “vaso de calabaza” y coliuhqui como “cosa torcida, o
acostada”, es decir, vaso de calabaza torcido o acostado. %

Beyer ha resumido los numerosos trabajos que sobre este signo se
han escrito v ha elaborado también su propia interpretacién. Nos
dice que para Greg, la greca escalonada es un simbolo de agua; para
Parry y Holmes es simbolo del viento. En cambio Strebel y Preuss
ven en ella el corte de un caracol marino y por lo tanto el seno de
la madre tierra. Finalmente €l opina.

. .si la greca escalonada acaso tiene cardcter simbélico, éste
solo puede ser muy vago y general, una significacién general
como emblema de la belleza, alegria, abundancia, etc. pue-
de concederse el xicalcoliuhqui. Sin embargo considera que
hay... pocos y bastante problemiticos casos en que la

25 Doris Heyden, Mitologia v simbolismo de la flora en el México prehispdnico,
México, UNAM, Instituto de Investigaciones Antropolégicas, 1984 p. 1, 28, 65
del manuscrito,

26 Alonso de Molina, op. cit., p. 24, 159,
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greca simboliza algtn determinado pensamiento o fené-
meno natural que sélo pueden ser considerados como ocu-
rrencias secundarias y singulares. .. *

Posiblemente se refiere a las asociaciones, que €l mismo sefiala,
del xicalcoliuhqui con el glifo ilhuitl —dia— y con el signo tonallo,
asi como por su presencia en algunos discos solares. Al hablar de las
grecas de series opuestas, es decir, las que llevan una hilera de mo-
tivos en direccién derecha y otra en direccién izquierda, una de las
cuales estd siempre invertida y entra en los huecos de la otra, se ob-

serva, dice Beyer, que una de las series fue volteada 45°. %

Zelia Nuttal ahonda un poco més en la forma y significado del
Xicalcoliuhqui. Indica que las hay con gancho redondo o rectan-
gular. A las de gancho redondo las asocia con lo de arriba, el cielo,
el agua y el aire, y a las de gancho rectangular con lo de<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>