LA HISTORIA GENERAL DE SAHAGUN

DE LA VOZ INDIGENA AL CAPITULO 15 DEL LIBRO XII
LAS TRIBULACIONES EDITORIALES DE UN TEXTO -

PATRICK JOHANSSON K.

INTRODUCCION

‘Segiin las modalidades de la recopilacién y sus subsecuentes elabo-
racion y reelaboracién, la Historia general de las cosas de la Nueva Es-
pania sirvié de contenedor grifico o de telar, para preservar o urdir
textos que expresaban o describian aspectos distintos de la cultura
nihuatl precolombina.

En el primer caso, el texto oral indigena si bien sufrié6 al quedar
privado de la dimensi6n suprasegmental de su expresién al pasar
por el embudo del alfabeto, permanecié en lo esencial intacto atn
en su exilio grafico. En el segundo, textos en nihuatl, a veces algo
deshilachados en la entrega de sus contenidos, e informaciones ob-
tenidas de los informantes o de documentos pictograficos, se dispu-
sieron sobre el telar conceptual y grifico del recopilador espaiiol
para construir un texto nuevo, algo hibrido en su versién definitiva.
Por fin imédgenes realizadas por tlahcuilos indigenas pero de factura
renacentista vinieron a ilustrar el texto nahuatl cuando no asumian
parte de lo alli expresado. :

A partir del texto nihuatl asi elaborado, Sahagtin procedié lue-
go a redactar la versién en espafiol de la Historia, la cual constituye
segan los libros y los capitulos una transposicién lingiiistica y més
generalmente cultural del texto nahuatl, una traduccién, o un resu-
men. Algunas veces el texto nihuatl no tiene una versién corres-
pondiente en espaiiol y viceversa. ‘

El texto definitivo de la Historia, tal y como aparece en sus folios,
se compone por lo tanto de un texto en néhuatl, un texto en espariol,
y de unas imagenes que se limitan generalmente a ilustrar lo referido,
pero que representan a veces un verdadero “texto” pictéeico.
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Analizaremos a continuacién el texto “transcultural” y transe-
miético (ndhuatl-espafiol-imagenes) correspondiente al capitulo 15
del libro XII cuya versién en nihuatl transcribe la descripcién que
dio un informante de la salida de los espafioles de Iztapalapa cuan-
do se dirigian a México-Tenochtitlan.

Desde el testimonio oral del informante indigena hasta la ver-
sién en espafol de Sahagin, el texto correspondiente a esta des-
cripcién sufrié un proceso de estructuracién que incidié sobre su
aspecto formal y sus contenidos y que es preciso considerar antes de
iniciar el analisis del capitulo.

DEL HIPOTEXTO! ORAL O PICTOGRAFICO A LA VERSION
DEFINITIVA EN NAHUATL

La gestaci6én de la magna obra que constituye la Historia general de
las cosas de la Nueva Espatia cuyo objetivo original era de recoger lo
que fuese “util para la doctrina, cultura y manutencia de la cristian-
dad de los naturales” pero que llegé6 a constituir una verdadera summa
prefiada de humanismo, comenzé con la recopilacién de textos di-
rectamente desde la memoria y el entendimiento de los sabios y
prineipales o mediante libros que atesoraban en la semiética de su
imagen todo un acervo cultural.

Todas las cosas que conferimos me las dieron por pinturas, que aquella
era la escritura que antiguamente usaban, y los gramaiticos las declara-
ron en su lengua, escribiendo la declaracién al pie de la pintura. Tengo
adn estos originales. También en este tiempo dicté la apostilla y los
cantares: escribiéronlos los latinos en el mismo pueblo de Tepepulco.?

De Tepepulco a San Francisco de México, pasando por Tlatelolco
cambian los informantes pero se procede de la misma manera si-
guiendo el orden de la minuta que Sahagtn tiene preparada.

a ) De la oralidad al alfabeto

Adn cuando se apoya en libros de pinturas, la retencién del pasado
indigena es esencialmente mnemoénica y su expresiéon funcional es

'En la perspectiva estructuralista, cuando un texto se transforma o prolifera en varian-
tes narrativas, se consideran las etapas de transformacién en términos de hipotexto (texto
base) e hipertexio (texto transformado). Cf. Gerard Genette. Palimpsestes.

2 Cédice Flarentino. Prélogo al libro I1.
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oral. Ahora bien el discurso oral implica elementos que no pueden
pasar por el embudo de una transcripcién alfabética. En el proceso
se pierde légicamente todo el aparato suprasegmental que acompa-
fa una instancia circunstanciada de elocucién: presencia activa de
los integrantes, modulacién vocal del discurso, gestos, atavios, cro-
matismo de los atavios y de las pinturas, eventualmente musica y
danza, los cuales constituyen con el verbo el texto oral.

Cuando lo semintico verbal predomina como en los huehue-
tlahtolli, los adagios, las adivinanzas o los mitos, el dafio es menor,
pero cuando la mimesis dancistico-ritual asume gran parte del sen-
tido, el verbo transcrito, despojado de su ganga expresiva y
descontextualizado, ya no significa mucho. Es el caso de los cantares
cuya secuencia verbal es dificilmente aprehensible fuera de su mar-
co funcional de expresién.

b) De la imagen al alfabeto

La calidad del texto que brota de una imagen depende del nivel de
lectura que realiza el informante. En el mejor de los casos el discur-
so pictérico “despierta” un relato oral potencial preestablecido. En
el peor, el informante mas que leer el relato pictografico, lo decripta
o glosa, generando inevitablemente un metatexto y a veces un
paratexto parasitos. AGn mas, si la declaracién del informante se
escribe al pie de la imagen como lo afirma Sahagin, cuando poste-
riormente dicha declaracién se hila con otras en un manuscrito, la
pérdida del referente icénico (la pintura glosada o leida) puede crear
lagunas de sentido® en el texto transcrito.

¢) De los Primeros Memoriales al Cédice Florentino

Una vez cautivada la voz viva de los antiguos mexicanos en la red
gréfica de los Primeros Memoriales, Sahagin y sus ayudantes indige-
nas siguen trabajando sobre el texto manuscrito.

Me sefialaron hasta ocho o diez principales, escogidos entre todos, muy
habiles en su lengua y en las cosas de sus antiguallas, con los cuales y
con cuatro o cinco colegiales todos trilingiies, por espacio de un afio y
algo mas, encerrados en el Colegio, se enmendé, declaré y afiadié todo

3 Cf. Johansson, Voces distantes de los aztecas, p. 49 ssq.
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lo que de Tepepulco truje escrito, y todo se torné a escribir de nuevo,
de ruin letra porque se escribi6é con mucha prisa. En este escrutinio o
examen el que mas trabajé de todos los colegiales fue Martin Jacovita,
que entonces era rector del Colegio, vecino de Tlatelolco, del barrio de
Santa Ana.*

Los distintos hipotextos reunidos se integran poco a poco a lo
que serd el hipertexto Florentino. Después de Tlatelolco, ya en Méxi-
co, prosigue el trabajo de elaboracion del texto.

Habiendo hecho lo dicho en el Tlatelolco, vine a morar a San Francisco
de México con todas mis escrituras, donde por espacio de tres afios
pasé y repasé a mis solas estas mis escrituras, y las torné a enmendar y
las dividi por libros, en doce libros, y cada libro por capitulos y algu-
nos libros por capitulos y parrafos.[...] y los mexicanos afadieron y
enmendaron muchas cosas a los doce libros, cuando se iban sacando
en blanco, de manera que el primer cedazo por donde mis obras se
cirnieron fueron los de Tepepulco; el segundo, los de Tlatelolco; el
tercero los de México, y en todos estos escrutinios hubo gramiticos
colegiales.5

Después de muchas tribulaciones editoriales quedé establecido
el texto nahuatl que constituye la columna derecha del Cédice
Florentino, quizés ya con las ilustraciones.

DEL HIPO'1EXTO NAHUATL AL HIPERTEXTO EN ESPANOL

La traduccién al espafiol de la versién nahuatl o su transposicién
comenzaron probablemente de manera sistematica después de que
hubo sido captado, corregido, y ordenado en libros, capitulos y pa-
rrafos el texto indigena. Antes de esto, cuando fray Alonso de Esca-
lona era Provincial, Sahagiin habia realizado un sumario de todos
los libros, el cual se llevaron a Espafa fray Miguel Navarro y fray
Gerénimo de Mendieta.

En este tiempo, en el Capitulo siguiente, fue elegido por custos custodum
para el Capitulo general, el padre fray Miguel Navarro, y por Provin-
cial el padre fray Alonso de Escalona. En este tiempo el autor hizo un
sumario de todos los libros y de todos los capitulos de cada libro, y

4 Cadice Florentino. Prologo al libro 11.
5 Ihid.
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los prélogos, donde en brevedad se decia todo lo que se contenia en
los libros...5

Es posible que una parte de dicho sumario haya sido utilizado
posteriormente para la redaccién de la versién en espafiol de la His-
tona.

Después de haber sido esparcidos en toda la Provincia los libros
regresan a su autor, sin que se hubiera hecho nada durante varios
anos. Con la llegada del padre fray Rodrigo de Sequera la Historia
sale de su letargo y recobra vida.

En este tiempo ninguna cosa se hizo en ellos, ni hubo quien (los) favo-
reciese, para acabarse de traducir en romance, hasta que el padre Co-
misario general fray Rodrigo de Sequera vino a estas partes y los vio, y
se content6 mucho de ellos, y mandé al autor que los tradujese en
romance y proveyé de todo lo necesario para que se escribiesen de
nuevo, la lengua mexicana en una columna y el romance en la otra,
para los enviar a Espafia.’

Colegimos de lo anterior que una primera versién en nahuatl a
partir de la cual se habfan realizado algunas traducciones o
transposiciones asi como un sumario detallado, precedié el texto en
dos columnas y dos lenguas de la versién definitiva.

Una vez cautivado el texto ndhuatl en la red grafo-alfabética, y
hechas las reorganizaciones, enmiendas y demis correcciones,
Sahagiin procedi6 a redactar la versién en castellano correspondien-
te. El primer elemento que distingue el texto espafiol de su hipotexto
ndhuatl lo constituye el esquema de comunicacién. La versién en
espafiol a cargo de Sahagiin se dirige al lector cristiano y busca dar
cuenta del texto indigena en funcién de dicho lector potencial.

a ) El esquema de comunicacion®

Contexto (funcién referencial)
Emisor — Contacto (funcién fatica) -  Receptor (lector)
(funcibn  Mensaje (funcién poética) (funcién conativa).
emotiva) Cédigo  (funcién metalingiiistica)

6 Ibid.
7 Ibid.
8 Cf. Jakobson, Essais de linguistique générale.
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El emisor lejano sigue siendo de alguna manera el informante
indigena peto su mensaje fue interceptado (no propiamente recibi-
do) por Sahagiin que lo reformula en funcién del receptor potencial
de su Historia. En este contexto, del hipotexto nahuatl al hipertexto
espaiiol se van a producir distintas “trans-funcionalizaciones”.

La funcién emotiva, cuando existia, se ve modificada o trans-
funcionalizada para adecuarse al nuevo receptor. Lo mismo para la
funcién conativa. El texto ndhuatl, atin en su exilio grafico “conmo-
via” de modo especifico a los eventuales receptores. El texto espafiol
y todo el aparato paratextual y metatextual que lo envuelve, tiene
un tenor conativo radicalmente distinto. Cuando no nulifica la fun-
cién conativa para simplemente informar, transfuncionaliza la funcién
original en exhortaciones, e imprecaciones metatextuales que tien-
den a despojar el texto indigena de su funcionalidad.

A nivel del contexto, el original nihuatl tiene implicitos refe-
renciales que la versién de Sahagiin debe explicitar mediante un
'discurso perifrastico o un metatexto que ubique al lector cristiano
en el contexto cultural precolombino.

El contacto que se mantiene con los integrantes eventuales de la
comunicacién mediante la funcién fitica es de indole muy distinta
en las dos versiones. De la oralidad al alfabeto la funcién fatica se
perdié o se transfuncionalizé. Del nahuatl al espafiol, al cambiar de
receptor potencial, el discurso de Sahagin genera otro tipo de con-
tacto verbal.

El mensaje en si, elemento esencial de la comunicacién, cuando
no esta traducido, estd transpuesto, a veces desvirtuado, siempre
alterado ya que en el México precolombino los contenidos “hacen
cuerpo” con la forma expresiva y por lo tanto no pueden despren-
derse de ella.

El cédigo cambia radicalmente ya que pasamos de una lengua a
otray, en el caso de las ilustraciones, del nahuatl a la imagen.

b) Transformaciones estructurales

En funcién de estos determinismos y otros mas pragmaéticos como el
tiempo y el dinero disponibles, la ayuda de amanuenses, la censura
por parte de superiores eclesiasticos etcétera, el texto espaiiol establece
relaciones formalmente distintas con la versi6n indigena. Constituye:

Una traduccién libre del hipotexto Libro vI, Adagios, adivi-
nanzas...)
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Una transposicién y reestructuracién subsecuente del hipotexto
tanto a nivel verbal como a nivel conceptual.

Un resumen en esparol del hipotexto.

Un texto sin equivalente en nihuatl.

Un texto traducido al ndhuatl (generalmente paratextual).

No existe una versién en espafiol correspondiente al texto
nahuatl.

En este contexto una pléiade de transformaciones primero inter-
textuales y luego intratextuales muestran de que manera un mundo
“digiere”, discursivamente hablando, a otro: transformaciones
cuantitativas (concisién, condensacién, expurgacién, extension, ex-
pansién, amplificacién), transmotivacién (motivacién, demoti-
vacién, transmotivacién), transvalorizacién (valorizacién, desvalo-
rizacién, transvalorizacién), transmodalizacién, transposicién
diegética, transfocalizacién, transpersonalizacién, transliteracién,
transfiguracién, etcétera.

¢) Transposiciones conceptuales

En su afén por traducir, resumir o transponer el texto nahuatl con-
tiguo, Sahagin reduce inevitablemente, en términos eidéticos, los
contenidos indigenas. En este proceso, el sentido indigena produci-
do por el texto ndhuatl, se ve reducido muchas veces a una simple
informacién util para los fines que persiguen los espafioles. Al com-
parar Huitzilopochtli con Hércules, a Tlazolteotl con Venus, la fau-
na y la flora mexicana con sus homélogos europeos; al traducir o
producir sintagmas perifrasticos que tratan, a veces en vano, de dis-
cernir el sentido de un concepto nihuatl, la versién en castellano
busca identificar e informar, comprender y explicar.

d) Comprender y sentir

Como lo expresa el vocablo nahuatl mati el cual significa a su vez
“saber y sentir” la cognicién indigena precolombina no abstrae el
objeto por conocer de la dimension sensible del sujeto conocedor.
El lugar donde se realiza esta fusién cognitiva es el mito.

Si bien el mito, como cualquier cognicién trascendental, representa
una salida de la totalidad inmanente del mundo, mantiene sin embar-
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go una cierta forma de umbicalismo sensible con la dimensién esen-
cial. En el mito no existe la fragmentacién conceptual operativa de la
reflexién sino que todos los “datos” se ven integrados a una totalidad
que los “procesa” en términos diegéticos. El inconsciente colectivo teje
progresivamente una envoltura mitico-actancial, una especie de amnios
verbal que protege al hombre de los estragos psiquicos que podrian
haber causado el hecho de haber “nacido al mundo”, es decir de estar
consciente del hecho de existir y de saber que se va a morir.

Este amnios'® verbal “secretado” casi organicamente por el incons-
ciente colectivo tiende a restablecer el equilibrio “bio-légico” alterado
por la irrupcién de la conciencia humana en un mundo de la inmanen-
cia regido por una cognicién genéticamente heredada (el instinto) que
no implicaba todavia una ruptura con el mundo.!!

Para que el objeto no se distancie del sujeto en el proceso de
aprehensién cognitiva, el sistema simbélico que estructura dicha
cognicién tenderd a mantener esta fusién cognitiva mediante sig-
nos “sensibles”. En esto, el discurso indigena se diferencfa notable-
mente del texto en espafol de Sahagtn que busca una comprensién
mas que una aprehensién sensible de los contenidos. En términos
generales, a nivel semiolégico, el hipertexto espafiol privilegia el
signo l6gico mientras que el hipotexto nidhuatl, atn en su exilio gra-
fico, busca todavia conmover mediante la expresividad de sus
significantes.

En términos generales el hipertexto espafol y el hipotexto
nahuatl se oponen segin polaridades establecidas por Guiraud:'?

Signo logico Signo expresivo (ndhuatl)
convencional . natural
arbitrario motivado
homolégico analégico
objetivo subjetivo
racional afectivo
abstracto concreto

general singular
transitivo Inmanente
selectivo total

9 Segtin la expresnon del filésofo francés Maurice Merleau-Ponty

10 Comparamos aqui metaféricamente el tejido verbal mitico a la bolsa amniética que
envuelve el feto dentro del vientre materno.

1 “La verdadera muerte de Moctezuma 117, en Revista de la Universidad de México, Méxi-
co, UNAM, 1988, v. 569.

12 Cf. Pierre Guiraud. La semiologia, p. 17.



LA HISTORIA GENERAL DE SAHAGUN 217

4. ANALISIS COMPARATIVO DE LAS VERSIONES DEL CAPITULO 15

El texto “contenido” en el capitulo 15 del libro XII remite a un acto
elocutorio por parte de un informante que habfa tal vez presencia-
do la salida de Iztapalapa de los espafioles cuando emprendian el
camino rumbo a Tenochtitlan. Dicho testimonio captado “en vivo”
por el recopilador fue consignado grificamente, y quizis, transcrito
varias veces antes de figurar en su forma definitiva en nshuatl, en
espafiol y en imégenes en la Historia general de las cosas de la Nueva
Esparia.

En el proceso, el enunciado se despojé inevitablemente de los
elementos suprasegmentales (tono, gestos, timbre, presencia fisica)
que integraban la enunciacién. Atraves varias etapas de transfor-
maci6n grafica y fue integrado en ultima instancia por Sahagiin al
libro X11 como capitulo 15 de la Historia ya “envuelto” en el paratexto
que constituyen los titulos, subtitulos, prélogos y férmulas introduc-
torias que lo anuncian.

Ahora bien nos podemos preguntar si el discurso del informan-
te fue exclusivamente mneménico-oral o si se enuncié con el apoyo
pictogréfico de un libro indigena que retuviera en la semiética de su
imagen el texto correspondiente. Sea lo que fuere, el hipertexto que
se presenta al lector consta de un texto manuscrito en nahuatl, el
cual constituye la transcripcion del testimonio del informante, un
texto en espanol que resume lo que contiene la versién nihuatl y
una serie de imagenes que ilustran el texto nahuatl en un mismo
orden secuencial. Dichas imagenes parecen “brotar” del texto nahuatl
pero podrian también derivar de imagenes propiamente indigenas
que hubieran captado el acontecimiento.

El informante estuvo quizis presente, un dia de 1519 cuando las
huestes espafiolas salian de Iztapalapa para dirigirse a México-
Tenochtitlan. La instancia de la elocucién del texto tiene lugar en
México segin lo sugiere la expresion: ...oalcalaqujzque nican Mexico
“...se pusieron en movimiento para entrar aqui a México”.

La estructura global de esta secuencia expresiva oral no es del
todo asequible puesto que el texto fue aparentemente decapitado
para integrarlo mejor al esquema enciclopédico del manuscrito es-
paiiol. En efecto, pasamos abruptamente del capitulo 14 que trata
de lo que pasaba en México a las peripecias de la salida de los espa-
fioles en Iztapalapa. La leyenda que encabeza el capitulo busca efec-
tuar la transicién a nivel referencial pero degiiella verdaderamente
el texto en términos formales. De hecho el texto el manuscrito arranca
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sobre conjunciones de coordinaci6n y adverbios de tiempo que en-
lazan oraciones sin sujeto, lo que hace pensar que algo venia antes:

Auh njman ic ic oalolinij, in ie ic oalcalaquizque nican Mexico, njman ie ic
MOCeCencaod. ..

Y luego ya se ponen en movimiento para venir aqui a México, luego ya
se arreglan....

El uso repetido de njman “luego” en las primeras frases del tex-
to, tipico de la lectura de los cédices pictograficos que avanzan glo-
sando los grupos glificos esparcidos sobre la hoja, podria indicar
eventualmente que la elocucién del texto se realizé con un apoyo
pictografico antes de que la oralidad propia de la narracién tomara
su vuelo.

Sea lo que fuere el movimiento del texto es claro: un testigo
ocular ve pasar delante de él al ejército conquistador que se dirige a
México-Tenochtitlan. Enumera sucesivamente todo cuanto pasa de-
lante de él desde la vanguardia hasta los dltimos cafiones, capturan-
do el momento fugaz draméticamente vivido en una red expresiva
que “reanima” el pasado y permite la anamnesis mediante el resur-
gimiento sensible que determina el relato.

El informante vio, 0yé, toco, sinti, olié, y buscé restituir en la
dimensién expresiva oral, las imagenes, sonoridades y sensaciones
que percibié quizis en la realidad.

a) éHubo un codice que apoyara el relato descriptivo?

“Todas las cosas que conferimos me las dieron por pinturas, que
aquella era la escritura que ellos antiguamente usaban y los
gramaticos las declararon en su lengua, escribiendo la declaracién
al pie de la pintura”.!3

Parece dificil imaginar que un texto tan fluido y expresivo haya
brotado de una lectura de imégenes y no de una vivencia propia del
informante. Sin embargo la afirmacién de Sahagun asi como ciertos
indicios permiten suponer que el testimonio original se hizo en base
a un libro indigena que reproducia pictéricamente el acontecimiento.

13 Cédice Florentino. Prélogo al libro 11.
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La numeracién de los parrafos

Es poco probable que la numeracién de los distintos parrafos de
este capitulo se haya efectuado en la etapa gréfica de organizacién y
correccién de los textos. Dicha numeracién no aporta nada a este
nivel y por otra parte, si fuera el caso, se habria conservado el prime-
ro de ellos: Inic ce tlamantli, probablemente suprimido en el momento
de integrar el capitulo dentro de su conjunto grifico definitivo.

La enumeracién ordinal de los grupos podria pertenecer a una
instancia oral de enunciacién ya que el hecho de numerar las partes
tiene un caracter mnemonico y permite no olvidar a ninguno. Sin
embargo es muy probable que la numeracién corresponda a la per-
cepcién sobre un cédice de grupos de iméagenes que se tienen que
glosar o leer. En este caso dicha numeracién tiene un caricter deictico
en relacién con la imagen que se lee.

.0s deicticos

Los deicticos son elementos segmentales (palabras) o suprasegmen-
tales (gestos, sonidos, prosodia, etc.) que “indican” o enfatizan la
referencia a algo sin siempre evocar nominalmente el referente. El
pronombre demostrativo por ejemplo tiene un valor deictico supe-
rior al adjetivo demostrativo. Para que se produzca un deictico tiene
que haber un referente implicito o a la vista.

Encontramos muchos deicticos en el texto considerado lo que
nos hace pensar que un referente pictérico generaba esta modali-
dad discursiva, por ejemplo:

- Iehoantin i in cavallos “Ellos +in, los caballos”. Al deictico
iehoantin, “ellos” se anade aqui el morfema demostrativo in,!* intra-
ducible que enfatiza el hecho de indicar. Si iehoantin constituye un
deictico que puede surgir de una instancia oral de elocucién, iehoantin
in es muy probablemente un deictico demostrativo que se refiere
a un referente tangible que bien podria estar a la vista: la imagen
de un libro de pinturas.

- no iehoantin in in chichime.

también ellos los perros...

4 “In” tiene muchas acepciones gramaticales segin su posicién en las frase y el contexto
en el que se encuentra. »
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La parataxis que muestra esta expresién en relaciéon con lo que
precede asi como el deictico pronominal iehoan “ellos”, permite
pensar que fue la imagen de los perros en el cédice la que hizo
“bifurcar” bruscamente la enunciacién, de una descripcién de in-
quietos jinetes a la de los caninos, y no una dindmica oral de enun-
ciacién.

nyman

njman “luego” es un adverbio de transicién temporal que aparece
frecuentemente en textos de indole oral. Sin embargo en el texto
aqui aducido, la frecuencia y la sistematizacién de su aparicién ha-
cen pensar que constituye el paso de una escena a otra en términos
espaciales. Por ejemplo, en el primer parrafo, entre la escena que
describe a los soldados de infanteria que se visten y los caballos, no
hay una consecucién temporal sino espacial. En este contexto el njman
expresa la transicién de un detalle de la imagen a otro, o de una
imagen a otra y no de un momento a otro.

{Presente gramatical de lectura de la imagen
o presente de descripcién oral?

El tiempo predilecto de la diégesis ndhuatl es el pretérito. Sin em-
bargo, €l presente se usa también a veces en un contexto oral para
reactualizar un acontecimiento pretérito y revivirlo en términos sen-
sibles. En este wltimo caso, tiene una funcién emotiva: el texto se
espacializa, se teatraliza, para incluir a los oyentes en esta vivencia
“presente”.

En las circunstancias que prevalecieron cuando se recopilaron
los textos es poco probable que este uso del presente de narracién
descriptiva fuera para lograr este efecto. El presente gramatical es
probablemente aqui un presente correspondiente a la presencia
material y a la temporalidad necesariamente presente de la secuen-
cia pictogrifica leida por el informante. Las frases figuraban al pie
de la pintura . Al desprenderse posteriormente en el momento de la
transcripcién el texto de la imagen, si la lectura hubiera sido parcial
y si una sintaxis transemiética hubiese vinculado el verbo y la ima-
gen, el texto transcrito hubiera sufrido la pérdida de su referente
pictérico. Aparentemente aqui esto no ocurrid, el texto cubre per-
fectamepte la imagen y la restituye en su totalidad.



LA HISTORIA GENERAL DE SAHAGUN 221

Una secuencia actancial en pretérito irrumpe en el presente del
texto en una ocasion cuando los arcabuceros penetran dentro del pa-
lacio y disparan sus arcabuces. La pretericién fugaz de la entrada y
de los disparos que irrumpe en la permanencia del presente, expre-
sa de manera impactante la violencia del acontecimiento. Tras esta
breve diégesis, paréntesis actancial en la descripcién y alejamiento
pretérito de la dimensién presente, el informante regresa a su vi-
vencia pictérico-verbal mediante una evocacién sinestésica del humo.

El diminuto espacio textual otorgado a la diégesis pretérita y
que muestra en este contexto el predominio de la vision sobre la
accién, tiende a confirmar que el texto aqui aducido corresponde a
la lectura de una imagen.

La visién de los detalles

La evocacién de los detalles tiene un valor indicial o informativo
cuando se presenta en una circunstancia oral de enunciacién. En
este contexto se integran a la trama narrativa y pierden en cierta
manera, su valor directamente referencial. Encontramos en el texto
aqui aducido verdaderas “pinceladas” descriptivas que correspon-
den a esta nocién pero también otras que muestran una alusién di-
recta a un referente preciso, probablemente pictural.

Es el caso del Gltimo parrafo el cual describe a los cargadores
indigenas con detalles que muestran el escrutinio de la imagen por
el informante y la restitucién referencial directa que da de ella. La
diferencia asf sefialada entre los que cargan con el mecapal en la frente,
otros en el pecho, unos que llevan la carga en hangarillas, otros en
cestos, etcétera muestra una lectura de la imagen mas que una inte-
gracién indicial de los detalles a la estructura narrativa.

b) Andlisis comparativo de las versiones

La primera diferencia entre la versién original y el texto de Sahagiin
esta en los tiempos de la narracién. En la versién en ndhuatl el pre-
sente permite vivir el momento pretérito con todos sus detalles. Se
crea una atmoésfera aprehensible en términos sensibles. El texto “pin-
ta” verdaderamente el bullicio de la salida. ‘

En cambio la versién de Sahagun, articulada en la perspectiva
gramatical huidiza del pretérito y el copretérito no permite vivir el
momento en términos sensibles sino percibirlo, delimitarlo con una
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nitidez intelectual que no conmueve. El relato en nihuatl no dice lo
que estd pasando sino lo que expresa. El texto en espafiol se confor-
ma con decirlo de manera objetiva.

Texto de Sahagin

“Partieron los espaiioles de Iztapalapan todos aderezados a punto
de guerra y en su ordenanga por esquadrones”.

Texto en nihuatl

Auh nyman ie i oalolinj in ie ic oalcalaqujzque njcan Mexico; njman ie ic
mocecencaoa, moiauchichioa; moolpia, vel quyilpia in iniautlatquy: njman ie
iehoantin in in cavallos: njman ie ic motetecpana, mocuecuetilia, movivipana,
mocecepantilia.

“Y luego ellos se ponen en marcha para entrar aqui, a México: en-
tonces se preparan, revisten sus armaduras, se cifien, amarran bien sus
atavios guerreros; luego son sus caballos, que se ponen en orden, en
rangos, en filas, en lineas”.

En el planteamiento fristico de Sahagn, el texto no busca re-
crear el acontecimiento mediante el verbo sino referirlo. El
significante no tiene una densidad expresiva propia sino que remite
al referente para una mejor inteligencia de los hechos lo que se pue-
de esquematizar de la siguiente forma:

Accién: partieron de Iztapalapa
Aderezo: a punto de guerra
Ordenanza por escuadrones.

Los signos utilizados por Sahagin son objetivos, convencionales
y muy generales. No le interesa revivir el acontecimiento sino referir-
lo mediante palabras cuyo significante remite directamente a un sig-
nificado preciso sin posibilidad de expansién expresiva. El texto en
espaiiol trasciende el significante hacia un significado sin urdir una
trama formal. Dice lo que pasé con toda la objetividad y transitividad
que le permiten sus exponentes léxicos y morfémicos. El texto nahuatl
trata de imitar con recursos lingiifsticos las peripecias que confor-
maron el hecho. Para este efecto las palabras motivadas, analégicas,
concretas, afectivas entran en una verdadera efervescencia semiéti-
ca para crear un sentido sensible.
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En los preparativos para la salida que describe el texto al princi-
pio, la versién nahuatl reproduce ritmicamente, gracias a una suce-
si6n de palabras con duplicacién silabica y oclusiva glotal (mocecencaoa
“se preparan”, moiauchichioa “revisten sus armaduras”, moolpia “se
cifien”), la atmésfera febril que reina en ese momento.

El perfecto orden de los caballos se revela después en Ia
“cuadratura” de cuatro verbos cuya articulacién oclusiva en la dupli-
caci6n sildbica, marca los 4ngulos: motetecpana “se ponen en orden”,
mocuecuentilia “se ponen en rangos”, mouiuipana “se ponen en filas”,
mocecepantilia “se ponen en lineas”.

La primera imagen ilustra la etapa de pre-
paracién. No existe una composicién a ni-
vel pictérico sino que cada parte de la ilus-
tracién “traduce” verdaderamente una se-
cuencia del texto ndhuatl. Por otra parte, si
bien la imagen es de corte renacentista, el
uso algo ingenuo de la perspectiva mues-
tra que el pintor es un indigena.

Primer grupo.
2. Texto de Sahagin

“Fueron algunos de a caballo, delante a descubrir si avja alguna ce-
lada”. ,

Texto en nihuatl

Auh nauhteme in cavallos in iacattivitze, in attovitze, in teiacantivitze, in
teiacaconotivitze, in te in teiacana; mocuecueptivi, ommocuecueptivi,
onteixnamjctivi, havic tlachixtivi, nanacaztlachixtivitze, noviampa onjtztivi in
cacaltzalan, tlaixtotocativitze, onacotlachixtivi in tlapanco: '

Y cuatro caballos vienen primero, adelante vienen, en primera fila, en
primera linea, vienen a la cabeza, dirigen: se voltean, se dan la vielta
sin cesar, se ponen frente a la gente, miran en todas direcciones vienen,
mirando, voltedndose para todos lados, en todas partes, ven entre las
casas, todo examinan, ven hacia arriba hacia las terrazas.
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Ala abstraccién de “fueron algunos de a caballo delante” corres-
ponde en el texto ndhuatl la reiteracién de -uitze en cuatro de cinco
compuestos verbales que significan “a la punta”.

A la relativa imprecisién de “algunos” corresponde la realidad
sensible de “cuatro” (nauhteme).

Alaintencién explicita de “descubrir alguna celada” correspon-
de en el texto en ndhuatl el comportamiento manifiesto, verbalmente
expresado, correspondiente a dicha intencién. El texto nihuatl re-
produce desde afuera lo que se ve omitiendo (aun cuando lo sabe) la
razén de este comportamiento. Crea verbalmente la impresién de
inquietud, desasosiego correspondiente a este comportamiento y
expresa implicitamente el estado de 4nimo asi como la intencién de
la vanguardia espaiiola.

El poner cuatro verbos practicamente sinénimos y fonéticamente
muy cercanos iacattiuitze, attouitze, teiacantiuitze, tetacaconotiuitze, para
pintar la primera fila de cuatro caballos intenta reproducir verbal-
mente el piafar impaciente de los equinos antes de que inicien
fonéticamente su marcha: teyacana.

La indole sintética del idioma nahuatl que articula sobre un ra-
dical verbal o sustantivo las modalidades circunstanciales de su uso
da un gran dinamismo a la lengua, evita asi arrastrar el peso de
complementos circunstanciales repartidos en el eje lineal de elocu-
cién, y permite una verdadera explosién del sentido con todos sus
matices: nanacaztlachixtiuitze, por ejemplo, expresa el dinamismo de
las miradas furtivas y la inquietud de los soldados espanoles. La tra-
duccién al espaiiol seria: “vienen con prisa, furtivamente, viendo de
un lado y de otro”.

La “rapacidad” visual del narrador y el arte con que restituye
verbalmente lo que ha sentido en los distintos registros de la per-
cepcién humana se encontraban apuntalados, en tiempos
prehispéanicos, por todo un aparato gestual que ilustraba o comple-
taba lo que se decia. La fuerza, el orden, el dinamismo de los escua-
drones espaiioles se percibfa tanto en el contrapunto gestual que
acompaiiaba el relato que en el texto mismo. Podemos imaginar
facilmente la mimesis expresiva de la que brotaba “la cascada” de
verbos denotando la inquietud y la sospecha: mocuecueptiui, ommocue-
cueptiui... hauic tlachixtiui nanacaztlachixtiuitze, nouiampa onitztiui... “Se
voltean, se dan la vuelta sin cesar.. miran en todas direcciones, vie-
nen mirando voltedndose para todos lados, atisban err todas par-
tes...”. La vitalidad del texto se veia muy probablemente reforzada
por gestos y miradas inquisitorias que espacializaban el relato. En el
curso de su transcripcién alfabética esta dimensién mimética del
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3. Texto de Sahagiin
“Llevaban también los lebreles delante”.
Texto en nahuatl

no tehoan in chichime in Jmjtzcuinoan, iacattivitze, tlatlanecutivitze,
nenectuhtivitze, neneneciuhtivitze;

Y también los perros: sus perros vienen adelante, van oliendo todo,
Jadean, estan sin aliento.

Es factible que el texto correspondiente de Sahagun se derive
de la lectura de la ilustracién y no del hipotexto nahuatl. La versién
original, més que la posicién delantera, enfatiza en efecto el olfa-
tear y jadear de los caninos.

La inquietud febril de la vanguardia espa-
fiola no se refleja en la ilustracién pero el
movimiento de los soldados que se voltean
incesantemente se expresa mediante un
caballero manifiestamente volteado y me-
diante las cabezas volteadas de dos caballos
pintados de frente, lo que expresa pese a la
ingenuidad de su factura, el movimiento. Los
dos perros (lebreles) que preceden a los sol-
dados traducen tnicamente el sintagma
lacattiuitze “vienen por delante” sin expresar
el olfatear diligente y el jadear de los caninos.

Sea como fuere el texto de Sahagun evoca el orden general de
las columnas espaitolas mas que la descripcién particular de sus in-
tegrantes.
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4. Texto de Sahagun

No hay texto en espaiiol correspondiente.

Texto en nahuatl

yioca icativitz, iacattivitz, icel icativitz in quachpanjtl qujquechpanoa,
qujtlatlavitzotivitz, qujmamalacachotivitz, havic qujtlatlaztivitz,
mochichicauhtivitz, moquichquetztlvitz, vel mocolotilia, mocoloquetztivitz,
mocolonectivitz;

Sélo, irguiéndose, aislado viene el que lleva el estandarte, lo manipula
sin cesar, le da la vuelta, lo balancea en todos sentidos, lo hace girar:
tiene una postura viril, estd muy tieso, se endereza, parece un alacran.

Este ajetreo de la desconfianza contrasta notablemente con la
rigidez del porta-estandarte cuyo “aplomo” se vislumbra en la itera-
cién icénica del término ihea “se yergue”. En torno a este verdadero
eje, tiesamente vertical como la cola de un alacran, ondea la bande-
ra espaiola cuyo movimiento se percibe en las imigenes verbales
que lo producen: guitlatlauitzotiuitz, “quimamalacachotiuitz...” lo lan-
za, lo hace girar...”.

5. Texto de Sahagin

No hay texto en espaiiol correspondiente.

Texto en nihuatl

qujoaltoqujlitivi tepuzmaquaveque, pepetlauhtivitz, in intepuzmaquauh,
pepepctlacativitz, qujquequechpanoa, quiquequechpanotivitze, inchichimal,
quauhchimalli, eoachimalli.

Lo siguen los que llevan espadas, lucen sus espadas, deslumbran. Vie-
nen cargando en el hombro sus escudos, sus escudos de madera, sus
escudos de piel.

Después de una “jadeante” descripcién de los perros, de una
“mareadora” visién del porta-estandarte, de una imagen cegadora
de las espadad desenvainadas y de los escudos, el narrador procede
a describir a los caballeros en sus monturas.
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Tanto en la segunda como en la tercera ilus-
tracién los pliegues expresan el vaivén del
estandarte. En la tercera se traduce ademas
la posicién aislada y adelantada del por-
taestandarte asf como lo tieso de su postu-
ra erguida. Segun el texto, les siguen los
portadores de espadas los cuales o no fue-
ron objeto de una ilustracién, o aparecen
aqui provistos de lanzas y no de espadas.
En cambio los escudos de cuero se perciben
claramente. El fondo, como en las image-
nes anteriores, €s un paisaje neutro, tipico
de la pintura renacentista que permite a la
“traduccién” pictérica del texto nihuatl
plasmarse. Es interesante observar que se traducen acciones y descripciones y no
el lugar. Las casas, el palacio mas adelante, no aparecen en la imagen.

Segundo grupo.
6. Texto de Sahagin

No hay texto en espaiiol correspondiente.
Texto en nahuatl

Injc vntlamantitivitze, injc vmpantitivitze cavallos temamativitze, imjichcavipil,
imeeoachimal intetepuztopil, yoan intetepuzmaquauh inquezpa pipilcativitz in
cavallosme, cocoiolloque, coioleque, coiollotivitze tuhquin xaxamaca in coiolls,
tlaxamacan cotolli in cavallosti; in mamaga pipitzca, tlapipitzca, cenca mjtonja,
whqujn atl intechpa temo: auh in intepopugoqujllo chachapaca tlalpan, iuhquin
amulli chachapanj; auh injc nenemj cenca tlatiticujtza, tlatetecujiza:
tlacocomotza, whqujn tlatemotla, njman cocoionj, cocomolivi in tlalli in vncan
qujquetza imjcxi, yioca momamana in uncan qujquequetdivi in jmjcxi, in inma.

En segunda fila vienen los caballos cargando a los hombres. Sus chale-
cos de algodén, sus escudos de piel, sus lanzas suspendidas al cuello de
los caballos. Traen todos campanitas, llevan campanitas, vienen con
sus campanitas, las campanas parecen quebrarse, suenan. Los caballos,
los venados braman, relinchan, sudan enormemente, de ellos cae como
agua, su baba corre a la tierra, es como agua de jabén que gotea. Al
avanzar hacen un gran tronido, un gran ruido, trepidan, como si lanza-
ran piedras. Luego se agujera, se abre la tierra donde clavan sus pies,
se ve distintamente donde hincan sus pies, sus manos”.

Al 4mbito visual sucede el registro sonoro, y la frase entera pare-
ce un rumor de campanillas.
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cocoiolloque, coioleque, coiollotiuitze, iuhquin ~ xaxamaca in coiolli,
tlaxamaca in cotollr.

“Todosy cada uno, tienen campanas, llevan campanas, vienen repican-
do como si se quebraran las campanas, las campanas suenan”.

El sudor y la espuma de los caballos, asi como el trepidante rui-
do de sus cascos, se queda grabado en la memoria del narrador de
manera indeleble, en imégenes y en palabras inolvidables, mientras
que el suelo mexicano resiente como una herida la presencia ex-
tranjera.

Cocomoliui in tlalli in uncan quiquetza imjcxi

“La tierra se abre donde clavan sus pies”.

Las imdgenes siguientes representan el se-
gundo grupo de caballeros. Ilustran esen-
cialmente la secuencia verbal referente a las
campanitas que llevan los caballos sin dejar
de evocar los escudos de madera y de cue-
ro. El relinchar de los caballos y el sudor
que cae de sus flancos estd magistralmente
traducido en la segunda imagen mediante
los signos tipicamente indigenas que son las
volutas y el glifo correspondiente al agua.
El piafar de los equinos se ve también ex-
presado de manera dindmica. Resulta inte-
resante observar que faltan las campanitas
en la parte trasera del caballo de la segun-
da imagen. Quizds esté inacabada, pero lo
mis probable es que la imagen siendo una
traduccién pictorica del texto ndhuatl, si-
gue su secuencia: cuando ya no se habla de
las campanas no es necesario volverlas a
pintar sobre el caballo.
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Tercer grupo.

7 Texto de Sahagin
No hay texto en espaiiol correspondiente.

Texto nahuatl

Injqu epantin tepuztlavitoleque, tepuztlavitoloanj inmac onotivitz in tepuztla-
vitolly, tlaeiecotivitze, tlatlaieecotivitze, qupixcatzitztivitze. Auh in cequjntin
qujquechpanoa, qujquequechpanotivitze in tepuztlavitolli: auh in inmjcon
iniomotlan pipilcatiuh, inciacacpa quiqujztiuh, vel tetentiuh, cahcacatzcatiuh
in mjtl, in tepuzmjtl, imjichcavipil, intlanquac ahacitiuh, vel titilaoac,
vellatepizgotl, ixachi titilacpopul, iuhquin tepetlatl: auh in intzontecon ic
quimjlivi ¢an no ie in jcheavipilli, yoan inquequetzal imjcpac conquequetztivi,
xexeliuhtiuh, momoiaoatiuh.

En tercer lugar, vienen los ballesteros, los que disparan los arcos de
hierro. En sus manos estan las ballestas: van ensayando, van probando,
van apuntando. Otros, sobre el hombro, van portando y llevando su
ballesta. Y el carcaj del lado pende, bajo sus hombros va colgando.
Lleno y repleto va de flechas; con flechas de hierro va lleno. Ellos, su
chaleco de algodén, hasta la rodilla les llega: gruesos y fuertes, bien
densos como de tepetate.Y en su cabeza vienen portando, también un
casco con algodén. Y en la cima han colocado plumas de quetzal que se
dividen y caen de un lado y de otro.

La descripcién de los ballesteros consta de tres fases dentro de
un mismo parrafo que corresponden probablemente a una orden
de percepcién visual. Primero se evoca al hombre mediante dos
sustantivos, uno en plural: tepuztlavitoloque, literalmente “los posee-
dores de ballestas”. El segundo en singular, formado sobre un verbo
tepuztlavitoloa “disparar con ballesta”. Teputlavitoloani seria entonces
literalmente “el disparador de ballesta” cuyo sentido seria el mismo
que el primero pero con un matiz distinto.

La duplicacién del sustantivo corresponde a la dindmica des-
criptiva de los antiguos mexicanos, sin embargo el hecho de que el
segundo término se encuentra en una relacién distictica con el pri-
mero (plural / singular) puede hacer pensar que no se trata en este
caso de una duplicacién expresiva sino metalingiiistica: el informante
busca precisar su idea para dirimir cualquier ambigiiedad.

El arma mortifera presente en el lexema representante de los
individuos (tepuztlavitoleque) se desprende de él en la oracién siguiente
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para volverse el sujeto de un verbo circunstanciado: “en sus manos
se agitan las ballestas”. Sigue la actividad febril de los ballesteros
que blandecen el arma, fingen disparar, apuntan, sin detenerse en
su avance como lo expresa el término wuitze.

Algunos ballesteros tienen el arma al cuello y en su flanco cuel-
gan los carcajes repletos de flechas. Cuatro verbos con sufijos
direccionales “pintan” el ominoso movimiento potencial de los dar-
dos alli guardados: pipilcatiuh, qujqujztiuh, tetentiuh, cahcacatzcativh,

De las armas, la mirada del informante se desliza hasta los cha-
lecos protectores ichcahuipil descritos en términos tactiles: “espesos,
duros, densos, como tepetate”.

Las plumas de la cabeza a su vez se yerguen y dividen mediante
tres verbos con duplicacién del radical y sufijo direccional.

La primera imagen de las tres que ilustran
este parrafo muestra los ballesteros portan-
do y apuntando sus ballestas conforme al
esquema verbal.

La segunda ilustra el cargar de las ballestas
sobre el hombro y muestra los carcajes lle-
nos de flechas siguiendo asimismo el texto
verbal.

La tercera rectifica las dos primeras y pinta
los chalecos protectores (ichcahuipil) asi
como las plumas sobre las cabezas. Ya no
tienen el carcaj y las flechas. La secuencia
pictérica muestra claramente la labor del
pintor y su traduccién pictérica progresiva
en funcién de dicha lectura. En efecto, como
| en el caso de los carcajes y de las flechas
{ Zﬂ J que no aparecen en la primera imagen y
Ry Lr desaparecen en la tercera, los chalecos y las
) S plumas se pintan tnicamente cuando el tex-
to ndhuatl hace alusién a ellos.
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La secuencia verbal es l6gicamente lineal y la descripcién de las
escenas y de los personajes tienen que adoptar un orden de suce-
sién. En cambio si la ilustracién obedeciera a una semiética de la
imagen deberfa tener todos los componentes en la misma represen-
tacién. El hecho de que se afiadan o se modifiquen por partes, mues-
tran que las ilustraciones siguen el orden verbal de la versién en
nahuatl. '

En este caso en vez de una séla ilustracién que contuviera los
distintos elementos enunciados en nihuatl, el pintor realizé tres
imégenes e hizo aparecer y desaparecer los elementos como en el
texto.

Cuarto grupo.

8 Texto de Sahagin

No hay texto en espaiiol correspondiente.
Texto en nahuatl

Injc nappantin ¢an no iehoantin in cavallotin, can ie no iuhquj in innechichioal
in juh omjto.

El cuarto grupo es también de hombres de a caballo. Es semejante su
atavio a los que arriba ya se dijo.

El parrafo correspondiente al cuarto grupo de jinetes esparioles
remite a otro ya considerado si nos atenemos al texto. Es probable
que la versién original en nihuatl lo describiera detalladamente de
la misma manera que los otros, y que una correccién subsecuente lo
haya hecho desaparecer sustituyéndolo por un paratexto de corte
espaiiol.

La decision de no consignar la descripcién del cuarto grupo quiza
por su parecido con un parrafo anterior podria haberse tomado en
el momento mismo de la transcripcién pero es dudoso. En efecto, la
repeticién, la reiteracién y todo tipo de acumulacién son partes
constitutivas del discurso ndhuatl. La l6gica espafiola, en cambio,
suprime lo que se reitera en aras de una inteligencia del hecho, y
remite, como en este caso, en un parrafo anterior mediante un
paratexto: in iuh omito “como ya se dijo”.
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Quinto grupo.
9 Texto de Sahagin

No hay texto en espaiiol correspondiente.
Texto en nahuatl

Injc macujllamantli iehoantin in matlequjqujceque, in matlequjqujcoany,
qujquequechpanoa in matlequiqujztli; cequintin qujtecativitze. Auh in jquac in
ocalaqujco in vei tecpan, in tatocan; qujtiazque, qujtlatlozque in matlequjquyztli,
ie oncuecuepon], ie oncuecuepoca, xixitica, tlatlatzing, oaoalaca, poctli moteca,

poctli moteteca, poctica tlaioa in poctli centlalli momana centlalli moteca: injc
xoqujiac teixivinti, teiolmoiauh:

El quinto grupo es de los arcabuceros. Los que disparan los arcabuces.
Llevan al hombro el arcabuz, algunos apuntan adelante.

Cuando ya entraron en el gran palacio, en el lugar de gobierno, dispa-
raron, dispararon varias veces los arcabuces. Retumban, se abren, echan
chispas, hacen estruendo, y el humo se extiende, se difunde: el humo
se extiende, anochece (por) el humo. El humo se esparce, el humo se
ensancha, apesta, entra a la cabeza, a todos marea.

Como para el tercer grupo, los arcabuceros se evocan mediante
un termmo cuantitativo nmtlequ]qu]ceque “los poseedores de balles-

tas” y otro cualitativo matlequjqujcoanj “el que dispara con arcabuz”
con la misma distaxis: plural / singular.

Observamos en este parrafo un cambio brusco en el tiempo de
la narracién, del presente de la descripcién a un pretérito de accién.

Auh in jquac in ocalaqujco in vei tecpan, in tlatocan; qujtlazque, qujtlatlazque
in matlequjquyztli...

Y cuando vinieron a entrar en el gran palacio, en el lugar de gobierno,
dispararon, dispararon varias veces los arcabuces.

El pretérito de accién irrumpe en el presente de narracién como
los arcabuceros en el palacio. Después de este “avance” diegético a
cargo del pretérito, la descripcién de lo que esta ocurriendo continiia
con una serie de verbos en tiempo presente que movilizan los cinco
sentidos y reviven la escena de manera sinestésica: el “florecimiento
igneo'® de cueponi y cuepopoca el trueno ensordecedor de tlatlazini, de

15 Los antiguos mexicanos no conocfan las armas de fuego antes de la llegada de los
espaiioles y por lo tanto no tenian un término que correspondiera al disparo. Utilizaron el
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oaoalaca, La difusion del humo en la oracion: hactli maleca, poctls moteteca,
poctica, taioa in poctl ..., por fin el hedor verbal de xoquiac”

Los dos altimos vocablos son verbos en Pretérito que remstauran
la conunuidad actanaal: los indige
nas se desmavan comao resultado de
los disparos de arcabuces

El paisaje nesire desaparece en la siguien-
b P.'I.I.l tar cabida PrEEOTICa al lr-.r|.|| 10, FhtY-
te del esquema narvativo del texeo ndlnatl
Vemos a nnos soldados que llevan su arca
bz en el hombro, otros que o blandecen
por delante, y otros por fin gue disparan
La disparidad wcénica con responde una ver
masa la mraduceidn literal’ U realiza Ia

imagen del texto wihuatl . En ver de pro-

ducir tres II':I.'I:.-.I. nes, el Haliculo ot licre re-

unir las modalidades actanciales del pexto
ot und sola en este casg, alectando asings
me o wnidad de lomagen en términes de . DIMposicion

Al final:

Sahagtn reconoci6 a Cortés en la retaguardia y lo evoca nominal-
mente mientras que el texto nahuatl se limita a identificar un jefe de
guerra: Tlacatecatl

Texto. de Sahagan

“Yva en la retaguardia don Hernando Cortés con otros muchos espa-
fioles todos armados y en su ordenanca”

Texto en ndhuatl

auh ga tlatzacutiuh, tetzinpachotivh in iautachcauh in ma wuhquj tlacateccatl
momati in iautlatoanj, in iautecanj, cololhujtivi, qujtepevitivi, qujtzcactitivi,
qutlamatilitivi, qujtzatzacutivi in jtiacaoan, in itlavicecaoan, in Jjmanan-
qujlloan, in ma wuhquj quaquachictin, in ma iuhquj otomj in jchicavilloan,
in jnechicaoalhoan, in jnetlaquechilhoan, in Jtlaxilloan altepetl, in jiolloan, in
Jtetzonoan:

verbo cueponi, literalmente “florecer” (hablando de una planta) estableciendo una analogfa
visual entre la apertura de una flor y la expansién del fuego cuando sale del arcabuz.
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Y viene al final, como cerrando la marcha, su capitan, que es algo asi
como un tlacatéccatl.

Es diestro el jefe de guerra, el capitan. Vienen rode4andolo, vienen cer-
candolo, se aprietan en torno de €l, sus capitanes, sus guerreros, sus
asistentes.

Son como quaquachictin, u otomes del pueblo. Estos son sus hombres fuer-
tes de Cortés, los ayudantes que lo sostienen, los que hacen la fuerza de
su mando: que son el centro de la sociedad.

Asi como los esparioles identifican y asimilan el otro a lo que
conocen en el marco de sus valores propios, losindigenas “pintan” a
Cortés (sin nunca nombrarlo) y a sus seguidores en términos que se
aplican a los jefes militares nativos: tlacatecatl, quaquachictin, otom.

Con el sufijo -tiuh, los verbos tlatzacua y tetzinpachoa expresan el
avance inexorable de los espafioles movido por su “jefe de guerra”:
iautachcauh verbalmente encarnado en cuatro sinénimos.

Un sentimiento de “montén” y de bullicio surge de la intrincada
acumulacién de verbos y sustantivos que describen a los jefes que
rodean Cortés y su movimiento incesante.

Cololhujtivi entrafian los radicales colotl "alacran”, y olhuia el cual
denota el movimiento ollin pero también la idea de “bola” en el
sentido mas prosaico de la palabra mientras que el omnipresente
tivui mantiene el discurso en movimiento.

En qujtepeuvitivi literalmente “hacen una montana en torno a el”,
la idea de proteccién es inconfundible. En qujtzcactitivi, cactli” 1a san-
dalia de obsidiana esta presente y expresa como qujtlamatilitivi “le
obedecen”, la subordinacién de los soldados de alto rango.

La forma posesiva en la que se enumera a los que lo rodean
permite articular dicha enumeracién en torno a un eje: Cortés,
gramaticalmente expresado mediante el adjetivo posesivo =i , y sub-
raya asimismo la subordinacién funcional de los guerreros espaio-
les a su jefe:

itlavicecaoan, ”sus pilares”

jtlaxilloan, “sus flancos”

Jiolloan, “sus corazones”

jchicavilloan, “sus (hombres) fuertes”

inechicaoalhoan, “sus (hombres) intrépidos” ]

De Cortés, la enumeracién posesiva se desliza insensiblemente
hacia el eje del pueblo: y el posesivo i- de la enumeracién siguiente
se refiere al altepetl, a la nacién.

Jnetlaquechilhoan, “sus pilares”
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jtlaxilloan, “sus flancos”

Jjiolloan, “sus corazones”

Jtetzonoan, “ sus fundaciones”

Mediante esta “gravedad” posesiva, la constelacién de los jefes
de guerra espaioles conforma el mundo del invasor en torno a su
eje: Cortés y lo que representa en este momento, la nacién espaiiola.

La imagen se divide aqui en dos partes. Se
expresa primero la idea del jefe de guerra
en la retaguardia mediante el caballero (Cor-
tés) que sigue a los arcabuceros. Luego ve-
mos al mismo caballero rodeado de sus ca-
pitanes. Al final se puede observar a los
guerreros indigenas aliados.

Los guerreros nativo:
Texto de Sahagtn

“Yvan muchos indios de guerra. Con todas sus armas muchos
tlaxcaltecas y vexotzincas”.

Texto en nahuatl

njman ie ixqujch in aoatepeoa, in tlateputzcatl, in tlaxcaltecatl, tliliuhqujtepecatl,
in vexotzincatl: tlatoqujlitivitz moiauchichiuhtivitze imjichcavipil, inchichimal,
intlatlavitol, inmymjcon tetentiuh, cacacatzcatiuh in totomjtl, cequj chichiquylli,
cequj tihpontli, cequj itzmjtl momamantivi, motenvitectivi, motenpapavitivi,
tocujleuhtivi, tlatlanqujquyztivi, moquacuecuechotivi. ‘
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Luego los moradores de los pueblos detrds de las montanas: los de
Tlaxcala, los de Tliliuhquitepec, €l de Huexotzinco, los vienen acompa-
fiando, vienen ataviados como guerreros, con sus chalecos de algodén,
con sus escudos, con sus arcos, con sus carcajes, van bien llenos. Sus
dardos estdn hinchiendo los carcajes algunos con puas, algunas tienen
puntas de madera, otros son chatos y algunos tienen punta de obsidiana.
Van avanzando en hileras, van dando gritos de guerra con el golpear
de sus labios, van haciendo gran algarabia. Se revuelven como gusa-
nos, van silbando, van agitando sus cabezas.

Sahagun no sigue la secuencia del texto ndhuatl ni la de las ilus-
traciones en su breve descripcién de los que vienen con Cortés. Evo-
ca primero al bagaje y a la artilleria y luego a los “indios de guerra”.
Alteramos aqui este orden para efectuar la comparacién con el texto
nahuatl correspondiente.

La descripcién en castellano de los guerreros es muy pobre si la
comparamos con la versién en nihuatl. El interés de Sahagan es
visiblemente de indole informativa y no expresiva.

A la “ordenanza” espafola sucede el bullicio ecléctico de los
nativos, ordenado sin embargo en el relato de lo general a lo parti-
cular: “los que viven detris de las montafas”, las naciones indige-
nas, los atavios, las armas, y una descripcién detallada de los tipos
de flechas cuya variedad se expresa mediante la repeticién de cequintin
“algunos”. Después de describir lo que son, el informante expresa
lo que hacen los aliados nativos de los espaiioles. La rapida sucesion
de los sintagmas verbales construidos sobre el eje de progresion tivus
asi como su sentido crean una sensacién de alboroto, de animacién,
que difiere notablemente de la agitacién inquieta de los espafioles.

Vienen después los guerreros tlaxcaltecas y
huexotzincas ataviados para la guerra, con
los escudos, los arcos y las flechas puestos
en detallada evidencia. Los gritos, los silbi-
dos y las contorsiones no se ven expresados
sin embargo en la imagen. El tlahcuilo toma
aqui una cierta distancia con el parrafo que
ilustra al reproducir a los jinetes espafoles
de la columna y ubicar a los indigenas den-
tro de este conjunto.




A HISTORIA GENERAL DE SAHAGUN 237

Los cargadores nativos
Texto de Sahagun
“Tras ellos yva el vagaxe’
Texto en nahuatl

Auh in cequintin tlamama, itacamama, cequintin tlaixquamama, cequjntin
tlaelpanmama, cequjntin tlacacaxvia, cequintin tlaoacalhuja, cequintin tlatom-
piavia,

Y algunos van cargados de fardos: cargan los fardos de su comida; al-
gunos cargan con mecapales; algunos lo llevan atados al pecho. Algunos

los llevan en hangarillas, algunos los llevan en huacales, algunos los
llevan en cestos de palma. '

Con decir “tras ellos yva el bagaje” Sahagiin habla de las cosas y
no de los hombres que retuvieron la atencién del informante indi-
gena. Lo mismo para las pesadas armas de fuego arrastradas a du-
ras penas por los nativos que se evocan mediante la abstraccién con-
ceptual “artille” (artillerfa).

El verbo (tla)mama, “cargar” reiterado a lo largo del parrafo
nahuatl hace sentir el peso de la carga asi como el sufijo verbal - tiui
expresaba el movimiento en otro contexto. Aqui también la repeti-
cién anaférica de cequintin “algunos” refuerza el sentimiento de va-
riedad en las actividades de los cargadores.

Vemos en esta imagen a los cargadores “tras
ellos” unos con el mecapal en la frente, otros
en el pecho conforme lo que dice el texto.
La imagen restituye el cacaxtli "hangarilla”,
el bulto, el huacal, y el tompiatl "cesto de
palma”.

Texto de Sahagin

“Y la artille en sus carretones’
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Texto en Ndhuatl

cequintin tlaqujmjlhuja, manozo tlaqujmjlmamama, cequintin quyvilana in
vevet, in totomaoac tlequjqujztli, quauhtemalacac oonotiuh, qujcavatztivitze
Algunos los llevan en lios atados a la espalda; algunos arrastran los

grandes, los gruesos cafiones, que en las ruedas de palo van rodando.
Vienen haciendo gran griteria.

La duplicaci6n del radical de los adjetivos yuxtapuestos que ca-
racterizan a los cafiones: vevei, “grande” y fotomaoac “grueso” o “vo-
luminoso”, afiade un peso formal al significado de las palabras.

oy i SR La dltima ilustracién muestra a los indige-
=, N cmerage nas empujando y no jalando (quiuilana)
Nl N i ), - como le dice el texto, un cafién. No se ex-
Yoot~ presan aqui los gritos que acompafian su
PN ST

esfuerzo.

TEXTO, METATEXTO Y PARATEXTO EN LA VERSION DE SAHAGUN

Descripcién de lo vivido, la versi6n original en ndhuatl de la salida de
los espafioles de Itztapalapa termina con los Gltimos cafiones que pasan
y no intenta ubicar el capitulo en el microcontexto narrativo del avan-
ce espafiol hacia México. El informante expres6 verbalmente lo que
habia visto pasar un dia delante de €], probablemente a partir de las
imégenes de un cédice, y este punto de vista fijo de la enunciacién no
contemplaba la integracion del relato a una totalidad documental.'

En cambio Sahagun, si bien apreci6 el valor formal del testimo-
nio, prefirié no detener el avance narrativo del libro XII como lo
muestra su transposicion del original al castellano. Ya comparamos
el texto de Sahagin (hipertexto) con el hipotexto nshuatl y aprecia-
mos la distancia perspectiva del pensamiento espafiol en relacién
con la versién nahuatl, y mas generalmente con lo ocurrido. A dife-

16 Existe también la posibilidad de que el texto ndhuatl haya sido truncado por razones
de espacio o de composicién grafica.
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rencia del texto nahuatl el texto de Sahagin reintegra el capitulo a
la continuidad actancial mediante un metatexto:

“Desta manera ordenados entraron a México’

Después de haber descrito de manera muy sucinta el avance de
la columna espaiiola (texto), Sahagun toma un punto de vista mas
distante para enlazar légicamente este capitulo con el que sigue
(metatexto). Por fin se refiere directamente en la versién en nihuatl
mediante un paratexto que describe su contenido:

En todo lo restante desde (sic) capitulo, no se dize otra cosa, sino el
orden que llevaron los esparioles: y los yndios amjgos quando entraron
en mexico.

En este capitulo como en muchos otros, el punto de vista de
Sahagin en su versién castellana varfa. Zurce frecuentemente el des-
garre entre los textos en nihuatl para establecer la continuidad de la
obra mediante un metatexto que trasciende la dimensién textual
del documento pero que permanece sin embargo en sus cauces
narrativos.

Otras veces el metatexto desborda dichos cauces y se vuelve un ver-
dadero paratexto al considerar de manera especifica la presentacién
de los capitulos y la indole de sus contenidos y no la historia en si.

CONCLUSION

Integrado al orden secuencial de los capitulos del libro X1, el capi-
tulo 15 constituye un colchén descriptivo entre los relatos conteni-
dos entre los capitulos 14y 16. En estos dltimos prevalece la diégesis
y el tiempo gramatical es el pretérito. Es sin duda un criterio tematico
el que incit6 a Sahagiin a integrar un texto transcrito anteriormente,
probablemente cuando recopilaba testimonios de la conquista, a la
secuencia correspondiente al avance de los espaiioles hacia México.
El texto en ndhuatl ilustra de manera impactante este avance adin
cuando es, en términos narrativos, algo heterogéneo en relacién
con lo que precede y lo que sigue.

Es quizas esta heterogeneidad la que incit6 a Sahagiin a resumir
y a referir y no traducir el texto ndhuatl. Ademas de la dificultad que
representaba la traduccién de un texto expresivamente tan rico, este
hubiera interrumpido la progresién légica de los capitulos y desvia-
do la atencién del lector.
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La intencién de Sahagiin en la parte redactada por él en caste-
llano, es establecer una “relacién” de lo que figura en la parte origi-
nal nahuatl. Si bien existe un vinculo referencial con el texto ndhuatl
en cada folio, el eje de progresién del texto espaiiol es relativamente
auténomo. En este caso, Sahagiin no quiere alterar el avance narra-
tivo de los espafioles hacia México con la traduccién de un testimo-
nio dentro del contexto pero fuera de la estructura prevista para la
versién en espariol.

Avin cuando se ordena l6gicamente en libros, capitulos y parra-
fos, la parte en ndhuatl representa una Summa, con textos de diversa
indole. En cambio, la versién de Sahagtin busca en general reducir
esta disparidad textual y establece una relacién, con toda la distancia
perspectiva que esto implica.

Las ilustraciones de la obra nada deben a las pinturas del cédice
que autentificé la declaracién del informante. Como lo observamos
mas que ilustrar, “traducen” detalladamente los parrafos del texto
nahuatl. Es posible que Sahagiin se haya inspirado parcialmente en
ellas para redactar su resumen.

Las imagenes que ilustran el relato resultan pobres en relacién
con lo “pictérico” del texto ndhuatl. Se percibe mas el acontecimiento
mediante las pinceladas verbales del informante que por las ilustra-
ciones del libro. El movimiento febril e inquieto, el colorido y el
dramatismo de las escenas que el texto expresa no aparecen en las
imégenes.

En términos generales el resumen de Sahaguin y el texto ndhuatl
representan, cada uno, su cultura. A la necesidad de revivir los acon-
tecimientos en su particularidad concreta mediante un texto, en una
implicacién sensible sin perspectiva, el espafiol opone la explicacién
légica y naturalmente distante de los contenidos. Mientras que el
narrador indigena busca revivir el momento a través de un texto
que intenta practicamente sustituirse a la realidad, el texto espaiol
no se interesa mas que a los hechos objetivos mediante un lenguaje
tan distante como transparente.

La expresion oral de los pueblos nahuas prehispénicos tuvo sin
duda alguna un gran valor estético. Reacia en desaparecer después
de haber entregado su significado, la palabra buscaba vivir eterna-
mente en su forma. El decir no moria en lo dicho, ni el sentir en lo

comprendido.
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