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CUICATL Y TLAHTOLLI
LAS FORMAS DE EXPRESION EN NAHUATL

Micuer Ledn-PorTILLA
Introduceion,

Contextos de culturs 2 los que pertenecen las creaciones literarias nahuas.
Origenes y formas de trasmisién.

Preservacion, rescate, estudio y difusién de estas producciones.

La revaloracién y estudio de estos textos.

Las producciones nahuas en la etapa independiente de México.

Las comunidades nahuas contemporineas y las creaciones literarias antiguas
y modernas,

Géneros con base en la terminologia de origen prehispénico.

Estructura y rasgos propios de los cuicatl,

Las distintas unidades de expresién de los cuicatl
Dos tipos de anotaciones en los cuicatl,

Ritmo y medida.

Estilistica de los cuicatl,

La estilistica en el conjunto de las unidades que integran un cuicatl.

La estilistica en la estructurs interna de cada unidad de expresién.
Estructura y atributos propios de los tlahtolli.

Las unidades de significacion en los tlahtolli y €l tono narrative de los mismos,
¢ Existencia de ritmo y metro en algunos tlehtolli?

Rasgos sobresalientes en la estilistica de los tlahtolli.

Diferentes géneros de cuicatl

Las diversas formas de cuicaz! desde ¢l punto de vista de su acompafiamiento
con miisica y danza,

Las distintas clases de cuicatl desde el punto de vista de su temética.
Yaocuicatl, cuauhcuicatl y ocelocuicatl, cantos de guerra.

Xopancuicatl, zochicuicatl, ‘cantos de tiempos de verdor’, ‘cantos de flores’.
Ienocuica! ‘cantos de privacién’, (meditacién y bisqueda a la manera filo.
sbéfica).

Ahuilcuicarl, cuecuexcuicatl, ‘cantos de placer’, ‘cantos de cosquilleo’.

Los autores de los cuicatl,
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4. Diferentes géneros de tlahtolii.

4.1. Tlaquetzalli, ‘relato, narracién’.

4.1.1. Los reotlahtolli, ‘palabras divinas’.

4,12, In ye huecauh tlahtolli, ‘relatos acerca de las cosas antiguas’.
4.1.3. Zazanilli, otras formas de consejas, narraciones y cuentos.
4.2.  Los huehuetlaheolli, testimonios de la ‘antigua palabra’,

4.3,  Otras formas de tlahtoili, '

5. Conclusiones,

1. Introduccién

Cuicail, ‘canto o cantos’, y #ahtolli, ‘palabra o discurso’, con sus
miltiples variantes, integran el gran conjunto de las formas de expre-
si6n en nihuatl. Béasicamente quiero referirme a los géneros y es-
tructuras de la expresi6n cultivada y socialmente trasmitida, la que,
en su méas amplio significado etnohistérico y cultural, puede descri-
birse como literatura en nihuatl. Para analizar dichos géneros y
estructuras tomaré en cuenta composiciones que tienen como coman
denominador haberse trasmitido en ndhuatl o en alguna de las va-
riantes, del que se considera idioma clasico de la altiplanicie mexi-
cana. En este trabajo me fijaré sobre todo en las producciones de
tradicién prehispanica, muchas de las cuales se pusieron por escrito
—por medio del alfabeto castellano— a raiz del contacto con los es-
pafioles. Se establece este limite cronolégico por razones de espacio
y por la obvia necesidad de una periodizacién en esta materia.

Antes de pasar al anélisis de lo que es caracteristico en estas formas
de expresién en nahuatl, conviene dar entrada a varias cuestiones:
¢Qué ambitos de cultura se han reflejado en los distintos géneros de
cuicatl y tlahtolli? ;En qué medios sociales y de qué modo se origi-
naron y trasmitieron dichas producciones? ¢Cémo se han preservado
éstas y de qué modo son hoy objeto de estudio y difusién? ;Tienen
acceso las actuales comunidades nahuas a la literatura compuesta por
sus antepasados, y dentro de ellas se continta de algin modo la
creaci6n literaria?

1.1. Los contextos de cultura a los que pertenecen las creaciones lite-
rarias nahuas

El anilisis de muchas de las composiciones en esta lengua, permite
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afirmar que étas han sido elaboradas en contextos donde prevalecia
o se sentia la influencia de elementos de cultura mesoamericana, Ple-
namente se percibe esto en las creaciones que se han conservado de Ia
ctapa prehispinica. Sostener que es perceptible lo mesoamericano,
implica la idea de que en la literatura ndhuat! prehispanica, a la par
que ostenta ella su propia identidad, hay temas y formas de expre-
sién que encuentran semejanzas en otras literaturas también mesoame-
ricanas, como por ejemplo en las expresadas en lenguas mayenses. En
este sentido decimos que el sustrato méas hondo en la literatura nihuatl
es el de la civilizacibn mesoamericana, no ya sélo del periodo pos-
clésico sino de etapas anteriores.

Lo mesoamericano se entiende aqui a la luz del concepto de un
ethos, €l caracter y suma de valores, sentido de orientacién cultural,
creencias, motivaciones, actitudes y otros rasgos compartidos por los
distintos pueblos que han convivido en el dmbito geogrifico de esta
civilizacién nativa del Nuevo Mundo. Varios investigadores han in-
tentado diversas formas de descripcién del ethos mesoamericano.
Puede citarse, por ejemplo, lo expresado por Munro S. Edmonson
(1967, 357-368). Por mi parte destacaré aqui al menos algunos as-
pectos mas sobresalientes del ethos mesoamericano, como se mani-
fest6 especificamente entre los pueblos nahuas del altiplano central
‘en el periodo posclasico (siglos x-xvi d.C.)

El rostro y el corazén

Comencemos por recordar que mucho de lo que configuré el ser
cultural de los mexicas fue herencia recibida de otros pueblos de
Mesoamérica con un pasado de milenios. Los mexicas —a los que
se preguntaba a lo largo de su famosa peregrinacién— quiénes eran
“porque nadie conocia su rostro” (Cédice Matritense fol. 196 r.),
no fueron, sin embargo, meros receptores de influencias externas. Si,
por una parte, eran mesoamericanos, por otra, desarrollaron su propia
identidad y, con ella, su sentido de orientacién y sus simbolos y va-
lores.

Asi, en su pensamiento, creencias y motivaciones llegaron a fun-
dirse elementos de la antigua visién tolteca del mundo —de la
toltecdyotl o conjunto de creaciones de esa ctapa de esplendor cul-
tural— con lo que mas especificamente tenian como suyo en funcién
de sus propias experiencias ¢ historia. De este modo ellos mismos
forjaron su propio rostro y corazén, raiz de su identidad.
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La universal dudalidad

Al igual que otros pueblos nahuas, también los mexicas, indivi-
dual y socialmente, concebian su existencia inmersa en la realidad
de un universo dual en si mismo. Por una parte, atisbando el miste-
rio, distinguian entre Topan, “lo que estd por encima de nosotros”
(los estratos superiores, las realidades luminosas de los astros y los
dioses) y Mictlan “la regién de los muertos” (los pisos inferiores, te-
nebrosos y, por tanto, objeto de temor). Pero ese universo del mas
all4, del que sblo se conocen sus manifestaciones en la tierra, se con-
trapone también, en reiterada dualidad, al mundo en el que todo
cambia y se destruye como las plumas del ave quetzal, Tlalticpac, “lo
que esta sobre la tierra”.

‘Todo cuanto existe es dual en si mismo. Asi es la suprema realidad
divina, Ometéotl, “el Dios dual”, y asi son sus hijos, los dioses de
miltiples rostros cuyo ser también se desdobla y a veces se apropia
de atributos ajenos, en la sucesién de las medidas y cargas de tiempo,
que marcan teofanias, creaciones, enfrentamientos y destrucciones,
Tezcatlipoca, “‘el espejo que ahuma™ y Tezcatianextia, “el espejo que
hace brillar a las cosas”, desdoblan luego su ser y dan lugar a los
cuatro Tezcatlipocas, rojo, negro, blanco y azul. Y juntamente, el
Tezcatlipoca primordial, el que se nombré Tetzdhuitl, “Portento”,
adorado ya por los mexicas en su patria original de Aztlan-Chico-
méztoc, habria de confundir sus atributos con los del ser de quien
habia sido tal vez su sacerdote, para resurgir como el dios tutelar de
los mexicas, con el nombre y la figura de Huitzilopochtli. Y éste
—nueva forma de dualidad— al ser adorado en el Templo Mayor
de Tenochtitlan, tendria su adoratorio junto con el de Tliloc, la
deidad omnipresente y tan requerida en Mesoamérica, el sefior de
la lluvia, implorado en las fiestas a lo largo del calendario.

El tonalli, “destino”

Huitzilopochtli habia incorporado a su tonalli, “su destino”, €l de
aquellos a quienes habia vencido en su portentoso nacimiento en el
Monte de la Serpiente, en Coatepec. Tonalli es concepto henchido
de significaciones. Derivado este vocablo de tona, “hacer luz y calor”,
estd en su raiz relacionado con lo que significa vida y energia por
excelencia. Tonalli es asi “duracién de luz y calor”, el dia por si
mismo. Ahora bien, segln el tonal-pohualli, “cobmputo o cuenta de
los tonallis”, cada dia es portador de una presencia divina, deidad
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patrona del dia. Cada uno de tales dioses trae consigo cargas y sig-
nificaciones, luminosas u oscuras, trae consigo, en resumen, destinos.
Por otra parte, a Tliloc correspondia —comeo se cantaba en un himno
en su honor— el ser Aca-ténal, ““el del destino de la cafia de maiz”,
ser fomentador de las sementeras y de aquello que es “Nuestra carne”,
Tonacdyotl, uno de los nombres del maiz.

Todo lo que existe tiene como ingrediente esencial un tonalli, “un
destino™. Este puede ser bueno o malo. Dioses, hombres, animales,
plantas y cuanto se mira en la tierra o se sabe que existe en Topan,
“sobre nosotros” o en Mictlan, “en la regién de los muertos”, sélo
pueden revelarnos algo de su secreto, si descubrimos su tonalli, des-
tino. Por eso, pobres y ricos, nifios y ancianos, todos han de consul-
tar a los tonal-pouhque, “los que conocen las cuentas de los destinos”,
los cémputos de las unidades de tiempo, cada una de ellas portadora
de un destino. Lo calendarico es saber matemético pero también es
revelacién de lo oculto, magia, salvacién, necesidad inescapable, norma
que todo lo rige. Lo social, econdémico, politico, religioso, individual
—del nacimiento a la muerte— se cumple y se comprende en funcibén
de sus destinos, los fonalli. Estos tienen una cuenta, la del tonal
pohualli, tal como se muestra en los tonal-dmatl, los “libros de los
destinos”.

Los merecidos y los de linaje

En un sentido todos los integrantes de la comunidad comparten un
ser igual, el de macehualtin, “merecidos” por la penitencia de los
dioses que con su sacrificio de sangre —autosacrificio y muerte en
Teotihuacan al surgir el quinto sol—, hicieron de nuevo posible la
vida en la tierra. Pero desde otro 4ngulo, no todos los hombres son
iguales. Otra forma de dualidad hay también en lo social. La gran
mayoria debe conformarse con su condicién de macehualtin, “mere-
cidos”, obligados por tanto a hacer merecimiento (tla-macehua),
para pagar la propia deuda existencial, incluso con su sangre y su
vida. Hay, en cambio, unos pocos que tienen un destino diferente.
Conocen ellos algo mas acerca de su propio origen. Estos son los que
tienen “un linaje”, pillotl, y se nombran pipiltin, “los de linaje”. El
linaje verdaderamente importante, al que han de pertenecer los go-
bernantes, es el de To-pil-tzin, “El que es de nuestro linaje”, “Nues-
tro principe o nuestro hijo”, el sabio sefior Quetzalcbatl.

Quctzalcéatl' es nombre del dios dual y supremo. No sblo significa
“Serpiente de plumas de quetzal” sino también ‘‘cuate” (mellizo)

2
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precioso como las plumas de quetzal. Es el de ser doble por exce-
lencia; como tal ha creado realidades celestes y terrestres. El es quien
~da vida y destino, desde el seno materno, a los que han de nacer en
la tierra. El aspecto femenino de Quetzalcbatl se llama, Cihuacdatl,
“La serpiente femenina”, o tal vez mejor “El mellizo femenino”.

A su vez también el gran sacerdote de los toltecas hizo suyo el nom-
bre de Quetzalcbatl. De él provienen toda autoridad y toda inves-
tidura de mando. Quienes, de algin modo pueden vincularse a su
pillotl, su linaje, el de piltzin, son los pipiltin, los llamados nobles o
de linaje en la tierra. Consta por los libros de pinturas y por textos
como el Popol Vuh que, aun los quichés y los cakchiqueles de Gua-
temala, afirmaban que sus gobernantes habian recibido de Quetzal-
cbatl la nobleza y la investidura de mando.

Atributo de los que tienen linaje es ser duefios de la sabiduria
calendérica y de otras formas de conocimiento, clave para escudrifiar
los destinos, gobernar al pueblo y regir todo lo que concierne a las
cosas divinas y humanas. De entre “los de linaje”, los pipiltin, pro-
ceden los sacerdotes mexicas, los que saben acerca de los dioses y di-
rigen los ritos y todas las ceremonias en las fiestas, También son
pipiltin los supremos gobernantes, los mas altos jueces, los capitanes,
" los maestros, los sabios, los forjadores de cantos... El pueblo, los
macehualtin, acatan el dictado de quienes son por todo esto sefiores.
Los macehualtin son “la cola y el ala”, cuyo destino es obedecer,
acudir al llamado en paz o en guerra, cultivar lo que es “nuestro
sustento”, hacer entrega del tributo, estar prestos a pagar la gran
deuda del hombre con el universo de los dioses.

En extremo desprendidos respecto de bienes materiales —como
con insistencia lo repitieron los frailes— los macehualtin, proporcio-
naban ellos mismos, con su vida, su trabajo y su sangre, la fuerza
requerida para mantener no sélo a aquellos que los guiaban y les
revelaban su destino, los pipiltin, sino al universo entero, amenazado
siempre de muerte. Imagen casi cotidiana era contemplar los sacri-
ficios de hombres en todas las fiestas a lo largo del afio.

De lo que es la muerte —al igual que acerca de los dioses— hablan
los sacerdotes y los sabios. Ellos han heredado y enriquecido sin cesar
un viejo legado. Pervive éste en sus libros henchidos de simbolos de
colores; en sus monumentos, la mayoria de los cuales se destina al
culto de los dioses; en sus templos, esculturas, pinturas, creaciones en
barro o en metal precioso; en sus rituales y tradiciones comunicadas
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en las escuelas. Sabiduria es ésta, a veces con contrastes dificiles de
comprender y aun de admitir desde fuera, que abarca temas como los
de la guerra, inescapable medio de hacer cautivos y ofrecer sacrificios,
y a la vez interrogantes como los de la posibilidad de decir palabras
verdaderas en la tierra o de dar un rumbo al propio corazén.

Los macehualtin, sumisos, poseedores tan sélo de lo indispensable
para subsistir, viven acostumbrados a estar al amparo de sus sefiores
a quienes se dirigen siempre en voz baja y empleando las formas re-
verenciales tan frecuentes en su lenguaje. Los pipiltin, duefios de
elocuente expresién, maestros de la palabra con flores y cantos, rico
conjunto de simbolos, dicen lo que es recto y convincente, lo que ayu-
da a dar plenitud y contento a rostros y corazones o aquello que,
por el contrario, puede trastornar a la gente. Los macehualtin cum-
plen con su oficio, aman la perfeccién del detalle. Conocen su propia
condicién, expuesta a sufrimientos, hambrunas, enfermedades y muer-
te. No olvidan que para morir han nacido y que sélo por breve
tiempo se vive en la tierra... Todo es como salir a tomar el sol, dos
o tres dias, para marcharse luego a la regién del misterio. Saben, en
resumen, que a otros compete hablar de los dioses, sacar las fiestas y
sefialar el camino que hay que seguir en la tierra.

Literatura y dualidad social

No fueron los macehualtin los autores de las composiciones litera-
rias que han llegado hasta nosotros. Los cuicapicqueh, “forjadores de
cantos”, los tlamatinimeh, “los que saben algo”, eran pipidtin. Ellos
elucubraron y se expresaron por los caminos del canto y la palabra,
a partir de su visién de un mundo de realidades opuestas pero com-
plementarias, aceptando una dualidad trascendente, un universo cam-
biante, amenazado de muerte. Su grandeza se derivé en alto grado
de esto: saber que, en su destino y en el de su universo, ingrediente
inescapable era la muerte, pero no desmayar nunca por ello, mante-
nerse siempre en accién, con la conciencia cierta de que, si no podian
suprimir el acabamiento, en su mano estaba posponerlo, ensanchando
asi el 4mbito del existir humano en la tierra, el Ambito de la historia.

Duefios de sus computos calendéricos, en posesién de un legado
religioso, los pipiltin se vieron a si mismos predestinados para gobernar
y sefialar el rumbo a su pueblo. Duros y previsores, emprendieron
conquistas y realizaron obras extraordinarias. Ademés de aquellas
cuyos vestigios materiales descubren los arquedlogos, perduran otras
que nos revelan también algo de su sensibilidad y pensamiento: sus
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libros de pinturas y signos, sus textos en nahuatl, legado de la antigua
tradicién. Alli se percibe su visién del mundo, ideales y valores, nor-
mas de accién, su ethos, lo més caracteristico en su raiz de cultura.

En lo que hoy llamamos expresién literaria de tradicién indigena
anterior a la presencia espafiola, surge y se nos muestra un mundo
diferente, en ocasiones maravilloso y a veces también de muy dificul-
tosa comprensién. Allf est4, como en fragmentos, la imagen de una
cultura de la que son parte estas creaciones literarias.

Después de la Conquista. ..

La dominacién hispanica y luego el transcurrir del México inde-
pendiente, han alterado en mucho el caricter, rostro, corazén y des-
tino de quienes descienden de los antiguos mexicanos. Sin embargo,
no desaparecié por completo su herencia de cultura. Tampoco murié
la sensibilidad indigena. Perduré en los macehuales la aceptacién
de su destino. Obediencia, trabajar para otros, escaso alimento y
pertenencias casi nulas siguieron siendo su atributo. Necesario fue
también hablar con sumisa reverencia al cacique o al patrén. Como
refugio quedaron los ritos, las creencias y las fiestas, ahora ya cris-
tianas, en apariencia o en realidad. También fue consuelo el amor
a los hijos y las no siempre valoradas formas de creatividad de alfa-
reros y otros artesanos. La expresién literaria, aunque existi6, se
mantuvo en buena parte oculta. Da verglienza hablar ante otros en
la propia lengua...

Lo que principalmente se imprimié en nahuatl en los tres siglos
de dominio espafiol fue un gran conjunto de doctrinas cristianas,
confesionarios, artes gramaticales, sermonarios, asi como algunos or-
denamientos y bandos de virreyes. Mucho mas fue lo que, con di-
versos propdsitos, se escribié en esta lengua: rescate de antiguas
tradiciones, solicitudes de comunidades nativas, cartas, alegatos en
defensa de derechos, testamentos, titulos de tierras... Produccién
en estricto sentido literario fueron algunos cantos y poemas, y varias
crbnicas y relatos. Ahora bien, con pocas excepciones, la expresién
colonial en ndhuatl denota a su vez la impronta de la cultura es-
pafiola y de la introduccién del cristianismo. Ello se manifiesta en la
mayoria de las composiciones de casi tres siglos.

El extremo abatimiento de algunos grupos nahuas a lo largo de los
periodos novohispano e independiente de México, ha hecho pensar
que llegaron ellos a perder por completo su inclinacién y capacidades
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de creacién literaria. La investigacién etnoldgica y aun el acerca-
miento espontdneo pero directo a algunas comunidades muestra que
esto no es siempre verdad. En tales grupos ha habido individuos
que han conservado textos por tradicién oral e incluso, entre ellos,
algunos que han puesto a veces por escrito los frutos de su propia
inspiracién (Luz Jiménez y Femando Horcasitas, 1968 y 1979; Ze-
naido Aquino, 1973; Porfirio Chino L., 1975, y Leodegario Santos,
1975 y 1978). En casos contados algunas de estas producciones han
alcanzado el privilegio de la letra impresa. En la temética y forma de
expresi6n de la mayor parte de estas creaciones la influencia de la
cultura mestiza de México, y a veces también de elementos del ex-
tranjero, es claramente perceptible. Por demds esti afiadir que el
impacto no mesoamericano en estas producciones resulta también
patente en los préstamos y alteraciones, tan frecuentes en las variantes
dialectales en que se expresan.

1.2. Origenes y formas de trasmision de estas producciones literarias

Muy copiosas son las composiciones que provienen de la tradicién
cultural prehispanica: textos de contenido religioso (himnos, cantares,
discursos, plegarias...), o con caracter de recordaciones del pasado
(mitos, leyendas, anales...), o probablemente concebidos para ser
pronunciados o entonados en puablico en determinadas ocasiones.
Los testimonios nos hablan de dos formas de trasmisién de estas com-
posiciones. La primera, sistemética y si se quiere a veces sofisticada
y aun esotérica, se llevaba a cabo sobre todo en los centros superiores
de educacién (los calmécac) y quizas también en recintos y situa-
ciones en las que participaban diversos pipiltin, miembros de la clase
noble. Las referencias de que disponemos (Cédice Florentino, fol.
159 r.; Coloquios de los doce, fol. 34 v.; Diego Duran, 1867-1880, n,
229), destacan que, para facilitar tal forma de trasmisién sistematica,
los sabios y sacerdotes se valian de sus amoxtli, libros, y dmatl, papcles.
Lo que se ponfa por escrito en los que hoy conocemos como ‘“‘cédices
indigenas” era el registro de lo que se queria recordar o funcionaba
al menos como apoyo y complemento de la trasmisién oral sistema-
tica. Sobre la escritura jeroglifica empleada por los nahuas, en espe-
cial acerca de sus potencialidades como medio de expresién, véanse
los trabajos de Dibble (1971, 322-332) y Nicholson (1973, 1-43).

Existia otra forma de trasmisién de algunas composiciones, como
por ejemplo, himnos y cantares religiosos. Se dirigia ella de manera
mucho mas amplia a los macehualtin, la gente del pueblo de los dis-
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tintos calpulli o barrios. Probablemente esta trasmisién se iniciaba
en los telpuchcalli, “casas de j6venes”, a las que concurrian los hijos
de los macehualtin. Sabemos también por otros testimonios (Cédice
Matritense, fol. 259 r.) que habia sacerdotes cuyo oficio era “ense-
flar a las gentes los cantos divinos en todos los barrios. Daban ellos
voces para que se reunieran los macehuales y asi pudieran aprender
bien los cantos”.

Respecto de la forma de composicién y origenes de las producciones
que han llegado hasta nosotros, hay que introducir asimismo distin-
ciones. En las compilaciones se incluyen algunos cantares que se
atribuyen de manera determinada a un cuicapicqui o forjador de
cantos. Conocemos asi los nombres de un cierto niimero de estos
poetas que vivieron en los principales sefiorios o reinos de la regién
central de México durante los siglos xiv a xvi. (Garibay, 1953-1954,
n, 373-390; Leén-Portilla, 1978).

Sin embargo, debe reconocerse que la gran mayoria de composi-
ciones, tanto en verso como en prosa son, al menos para nosotros,
de autor desconocido. Composiciones del tipo de los himnos sagra-
dos, relatos miticos y anales histéricos, deben ser atribuidas a los con-
juntos de sacerdotes y sabios, custodios de la tradicién y el arte de
la escritura jeroglifica.

El examen de la documentacién al alcance nos convence ademaés de
que en muy elevado porcentaje las producciones literarias eran,
de un modo o de otro, obra de individuos o grupos que formaban
parte del estrato social de los pipiltin. De muy pocas excepciones
tenemos noticia para poder afirmar que estamos frente a una com-
posicién debida a un macehual. Como en el caso de otras culturas
de la antigiiedad clasica, también en el ambito nahua la produccién
literaria llevaba consigo una rica carga de significaciones y creencias,
que constitulan apoyo de la identidad y sentido de orientacién del
grupo, normas de vida y refuerzo de la propia organizacién social
y politica. Tales creaciones eran cuidadosamente preservadas y en-
riquecidas por miembros del estrato dominante en las diversas co-
munidades, sefiorios o estados (Cédice Mairitense, fol. 158 v.-159
1.). Hasta donde podemos saberlo, esto ocurrié no sblo entre los
mexicas sino también entre otros grupos contemporaneos suyos como
los tetzcocanos, chalcas, tlaxcaltecas, etcétera, y asimismo en &mbi-
tos culturales més antiguos, como verosimilmente en las etapas de
hegemonia tecpaneca, culhuacana y tolteca.
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También muchas de las composiciones provenientes de los siglos
de dominacién espafiola se deben a descendientes de los antiguos
sefiores o caciques. Sin embargo, en el periodo colonial encontramos
varias formas de producccién escrita, como cartas, relatos histéricos
y otras, que son obra de individuos que no provenian del antiguo
estrato dominante de los pigiltin (Lebn-Portilla, 1977, 23-30 y 1980,
13-19).

Por lo que toca, finalmente, a las tradiciones y otros testimonios
recogidos en la etapa moderna, incluyendo las composiciones de au-
tores cuyos nombres nos son conocidos, la distincién del estrato
social pierde en muchos casos importancia. Las composiciones mo-
dernas, expresadas en distintas variantes de esta lengua, en tanto
que unas se deben a quicnes siguen considerindose como custodios
de antiguas tradiciones, otras parecen provenir de la inventiva par-
ticular de integrantes, sin rango especial, de la misma comunidad
indigena.

1.3. Preservacion, rvescate, estudio y difusion de las producciones
literarias nahuas

Como se ha expuesto ya varias veces (Garibay, 1953-1954, u,
21-88; Le6n-Portilla, 1966, 8-22), debemos al esfuerzo de algunos
sabios indigenas sobrevivientes y al empefio paralelo de varios frailes
humanistas del siglo xv1 el rescate de por lo menos una parte de
la riqueza literaria concebida y expresada en nahuatl. Conocido
es que muy pocos de los libros prehispanicos escaparon a la destruc-
cién que siguié a la Conquista. Por lo que toca a la regién central,
quedan como muestra los libros que integran el conjunto que se
conoce como “Cédices del grupo Borgia”. Continud, a pesar de
todo, la produccién de otros cdédices o manuscritos pictograficos,
preservindose en ellos, en mayor o menor grado de pureza, la tra-
dicién y el estilo prehispdnicos. Algunos ejemplos son el Cédice
Borbénico, la Tira de la Peregrinacién, los Mapas de Guauhtinchan,
los cédices Xdlotl, Tlotzin v Quinatzin, etcétera. Puede afirmarse
que, en lo que se refiere a manuscritos pictograficos, elaborados en
la etapa colonial, con inscripciones jeroglificas de interés directo
para la historia del México antiguo, y a veces acompafiados de glosas
en nahuatl con alguna forma de valor literario, han llegado hasta
nosotros mas de doscientos. En su gran mayoria son ellos portadores
genuinos de elementos de la tradicién prehispénica. (Glass, 1977,
1-30).
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Pero ademas de todos esos libros indigenas, el rescate llevado a
cabo por sabios nativos y frailes humanistas abarcé muchos textos
presevados por tradicién oral. En la etapa prehispinica la educa-
cién en los calmécac (los centros donde se preparaban principal-
mente los pigiltin), incluia la memorizacién sistemética de una am-
plia gama de textos. Al ocurrir la Conquista, sacerdotes, sabios y
otros pipiltin sobrevivientes hicieron posible, de un modo o de otro,
que muchos de los textos que ellos conocian se transcribieran en la
misma lengua ndhuatl, valiéndose ya del alfabeto latino. En algunos
casos tal tarea fue realizada por los mismos indigenas que recorda-
ban esos textos (Garibay, 1953-1954, u, 222-266). En otros, como
en las empresas que llevaron a cabo fray Andrés de Olmos y fray
Bernardino de Sahagin, el rescate y transcripcién fue resultado del
esfuerzo combinado de los informantes nativos y de los religiosos
espafioles (Edmonson, 1974, 3-15). De este modo no pocas mues-
tras de los varios géneros literarios que luego vamos a describir
quedaron incluidas en diversos manuscritos. En algunos de estos,
por cierto, la representacién alfabética del nahuatl estuvo acompa-
flada de jeroglificos y pinturas segln la tradicién indigena como,
para citar un ejemplo, en la Historia Tolteca-chichimeca. (Giiemes
y Reyes, 1976).

Sobre todo a partir del Gltimo tercio del siglo xvi, aparecen otras
formas de produccién literaria, muchas de contenido histérico,
debidas a indigenas en su mayoria descendientes de pipiltin que
escriben por su cuenta y con diversos propésitos. En algunos casos,
como en el del cronista nativo Cristébal del Castillo, la intencién
puede haber sido preservar del olvido un conjunto de testimonios.
En otros, los propésitos parecen ligados a conveniencias de indole
econémica o social. Tal es el caso de quienes escriben para dar
apoyo a determinadas demandas o pretensiones dirigidas a las au-
toridades espafiolas. De cualquier forma los que continuaron ocu-
péndose en esto en diversos momentos del periodo colonial dejaron
un caudal de producciones en las que antiguos testimonios, copiados
a veces literalmente, aparecen al lado de las elucubraciones de quie-
nes los recogieron y aprovecharon.

Ampliando al maiximo el concepto de literatura, pueden situarse
al lado de las composiciones del tipo que se ha mencionado, otras
muchas procedentes también del periodo colonial. Abarcan éstas,
entre otras cosas, distintas formas de comunicacién epistolar, tanto
de descendientes de pipiltin como de macehualtin; una amplia gama
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de escritos de contenido legal, testamentos, inventarios, donaciones,
compra-ventas, actas municipales, registro de gastos de cofradias,
peticiones, quejas, ordenanzas, asi como otros textos de contenido
religioso tales como himnos, cantos, composiciones draméticas, co-
medias, autos sacramentales, sermones, confesionarios, devocionarios,
doctrinas cristianas, etcétera. Algunas producciones de estos tltimos
géneros fueron impresas tanto en la ciudad de México, como en
menor grado en la de Puebla. De esta misma etapa provienen maés de
quince distintas Artes o gramiticas, a partir de la de fray Andrés
de Olmos, concluida en 1547 pero sblo publicada hasta el siglo pa-
sado. En el conjunto de aportaciones gramaticales y lexicograficas
destacan las de fray Alonso de Molina, autor de dos Vocabularios,
(Molina, 1555, 1571), de un Arte de la lengua mexicana y castella-
na, (Molina, 1576). Especial mencién merecen también las aportacio-
nes que revelan un penetrante conocimiento del ndhuatl y de la
correcta expresién en esta lengua, obra de tres distinguidos jesuitas,
el mestizo oriundo de Tetzcoco, Antonio del Rincén, cuyo Arte
aparecié en México en 1596; Horacio Carochi, Arte de la lengua
mexicana con la declaracién de los adverbios della, México, 1645 e
Ignacio de Paredes, Compendio del arte de la lengua mexicana,
México, 1759.

1.4. La revaloracion y estudio de estos textos

Hasta fines del siglo xix y sobre todo en la presente centuria,
comenzé por fin a redescubrirse y estudiarse esa suma de testimo-
nios que incluye los pocos cédices prehispanicos que se conocen, los
diversos manuscritos con jeroglificos y pinturas preparados ya des-
pués de la Conquista, los textos de muchos géneros puestos en el
alfabeto latino pero siempre en lengua nahuatl y, en fin, la copiosa
documentacién que, con distintos propésitos siguié elaborandose
a lo largo del periodo novohispano. Como pioneros en el estudio de
estas producciones recordaremos aqui los nombres de Rémi Siméon,
Daniel G. Brinton, Francisco del Paso y Troncoso y Eduard Seler.
Entre quienes prosiguieron mas tarde con criterio humanista este
tipo de estudios destacan las figuras de Walter Lehmann, Charles
E. Dibble, Arthur J. O. Anderson y, en el caso de México, Angel
Maria Garibay K. y Wigberto Jiménez Moreno, maestros que han
formado nuevos grupos de investigadores,

-
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1.5. Las producciones nahuas en la elapa independiente de México

Del periodo independiente de México hasta llegar a la época actual,
provienen composiciones, publicadas o recogidas de diversas formas,
bastante més copiosas de lo que pudiera suponerse. Comencemos
por mencionar algunas proclamas, como la que expidié don Carlos
Maria de Bustamante bajo el titulo de La Malinche de la Constitucidn,
publicada en México, en la Oficina de don Alejandro Valdés, 1820,
(Horcasitas, 1969, 271-278), o los manifiestos, asimismo en nahuatl
que dirigi6 Emiliano Zapata a otros contingentes revolucionarios en
abril de 1918, (Lebn-Portilla, 1978). A las investigaciones levadas
a cabo por varios etndlogos y etnolingiiistas se debe, por otra parte,
el principal conjunto de textos que pueden describirse como mues-
tras de la narrativa oral en ndhuatl. La variedad de los textos obte-
nidos es grande. En su mayoria son muestras de la tradicién oral
que atn sobrevive entre las comunidades nahuas de Morelos, Ve-
racruz, Puebla, Tlaxcala, QOaxaca, Tabasco, Guerrero, Estado de
México, Hidalgo, Michoacin, San Luis Potosi, Durango y el Dis-
trito Federal.

Los textos revelan en ocasiones antecedentes prehispanicos o del
periodo colonial. Desde el punto de vista de su contenido pueden
distribuirse en mitos, leyendas histéricas, cuentos etiolégicos, narra-
ciones moralizantes y otras formas en las que es a veces perceptible,
de manera clara, la influencia de creaciones literarias de ambitos
culturales muy alejados. (Horcasitas, 1978, 177-209). Ademés de
los testimonios de la narrativa oral, se ha logrado la transcripcién,
y en algunos casos la publicacién, de varios conjuntos de cuicatl o
cantos, algunos de autores conocidos y otros anénimos.

En épocas relativamente recientes han aparecido asimismo algu-
nas publicaciones periddicas en nahuatl en cuyas paginas se han
incluido narraciones, leyendas, cuentos, composiciones poéticas y
diversos ensayos. Como muestra pueden recordarse aqui las siguien-
tes: Mexihkayotl, publicada en los afios cuarentas por la Sociedad
Pro-lengua N4huatl Mariano Jacobo Rojas; Mexihkatl Itonalema,
del que conozco treinta y un nimeros aparecidos todos en el afio
de 1950 gracias al esfuerzo de Miguel Barrios E.; In amatl mexicatl
tlatoani, érgano de difusién del Centro Social y Cultural Ignacio
Ramirez, aparecido en el pueblo de Santa Ana Tlacotenco, Milpa
Alta, en el afio de 1975.

A todas estas formas de produccién deben afadirse las numerosas

L
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traducciones al nahuatl que se han publicado de una gran variedad
de textos que van, desde el Nuevo Testamento en distintas variantes
dialectales modernas, hasta mensajes como el que dirigi6, siendo
presidente, Lazaro Cardenas bajo el titulo de Itlahiol in mexihcayo
tlalnantecuhtli tlacatecatl Ldzaro Cdrdenas intechcopa in Mexikcayo-
altepeme, aparecido en 1937. En este conjunto de obras traducidas
y publicadas en nihuatl hay algunas que pueden citarse como apor-
taciones que podrian tenerse como inesperadas. Cito estas mues-
tras: Lecciones espirituales para las tandas de ejercicios de San Ig-
nacio, dadas a los indios en el idioma mexicano, por un sacerdote
del obispado de la Puebla de los Angeles, Puebla, 1841. El otro
ejemplo es el de la versién al nahuatl de la huaxteca potosina de la
Fgloga cuarta dc Virgilio, aparecida en la ciudad de San Luis Po-
tosi 1910 (Apolonio Martinez, 1910). Durante los iltimos afios,
bajo el patrocinio de la Secretaria de Educacién Piblica se ha lo-
grado también la recopilacién y en varios casos publicacién de com-
posiciones poéticas, cuentos v otras formas de narrativa en distintas
variantes nahuas contemporaneas (Lebn-Portilla, Ascensién, 1980,

419-432).

Lo expuesto no debe llevarnos a suponer que existe en la época
actual un renovado florecimiento literario en una o més de las va-
riantes contemporéneas de esta lengua. La situacién en este punto
no es calificable de halagliefia y hay quienes piensan que cada vez
serdn més escasas estas formas de produccién de cultura espiritual
entre las comunidades indigenas que existen en el pais. El reco-
nocimiento de esta situacién nos lleva a plantearnos la ya insinuada
cuestién sobre lo que significa para las mismas comunidades con-
temporéaneas la literatura compuesta por sus antepasados y las crea-
ciones fruto de la tradicién o de la inventiva personal de algunos
de sus miembros.

1.6. Las comunidades nahuas contempordneas y las creaciones lite-
rarias antiguas y modernas

En pocas palabras puede describirse la situacién que prevalece
en este punto. En lo que toca a producciones fruto de la tradicién
preservada hasta el presente o de la inventiva de algunos miembros
de la comunidad, hay grupos entre los que una y otra forma de com-
posiciones son escuchadas con agrado, bien sea en el seno de la familia
o en algunas fiestas en las que participa todo el pueblo. A modo
de ejemplo, pueden mencionarse algunas escenificaciones que, a tra-
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vés de muchos afios se repiten ante la comunidad que para tal fin
se congrega: las Danzas de Coatetelco, (Horcasitas, 1978), los textos
del lamado Ciclo legendario del Tepoztécatl, (Gonzalez Casanova,
1976, 209-266) y otras formas de danzas de la Conquista, o de
evocaciones de hechos histéricos como la batalla del Cinco de Mayo.
Este tipo de representaciones confirma que, a pesar de todo, pervive
en algunas comunidades la fuerza de la tradicién que se manifiesta
por medio de estas expresiones.

Casi inexistente ¢s, en cambio, el acceso de la mayor parte de las
actuales comunidades nahuas a las creaciones literarias de sus ante-
pasados, tanto de los tiempos prehispanicos como coloniales. Las
publicaciones de este tipo de textos llegan sobre todo a los centros
académicos o a un piblico que vive en las ciudades y que se muestra
interesado por las literaturas indigenas. En el 4mbito de los grupos
nativos estas publicaciones han tenido difusién en extremo escasa.
Debe reconocerse ademas que tampoco se ha intentado, por el ca-
mino de la educacién en las escuelas, propiciar el acceso a ese legado
literario a los descendientes de quienes fueron creadores del mismo.
Tan sélo conocemos casos muy aislados, como el de algunos maestros
de la comunidad ya mencionada de Santa Ana Tlacotenco en Milpa
Alta, Distrito Federal, que se han interesado por dar a conocer mues-
tras de la antigua literatura a los estudiantes de primaria y secun-
daria y a otros miembros de la comunidad, A la luz de estas realida-
des se antoja pensar que es obligacién moral de quienes nos ocupa-
mos en el estudio de las composiciones literarias nahuas, antiguas
y modernas, hacer posible el acercamiento a las mismas de quienes
hasta hoy mantienen viva, en algunas de sus variantes, la lengua
de los antiguos mexicanos.

2. Géneros con base en la terminologia de origen prehispinico

El examen de un considerable nimero de composiciones que con
fundamento pueden atribuirse a la tradicién prehispanica (trans-
cripciones de textos en ndhuatl empleando ya el alfabeto latino des-
pués de la Conquista), lleva a distinguir dos tipos principales de
géneros literarios. Por una parte estin los cuicatl, vocablo que se
ha traducido como ‘canto’, ‘himno’, o ‘poema’. Por otra se hallan
los tlahtolli, término que significa ‘palabra’ o ‘palabras’, ‘discurso’,
‘relacidén’. Si se quisiera establecer, con todas las limitaciones del
caso, una cierta comparacién con las producciones literarias en len-
guas indoeuropeas, dirfamos que los cufcatl corresponderian a las
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creaciones poéticas, dotadas de ritmo y medida, en tanto que los
tlahtolli serian comparables a las expresiones en prosa. Pero, como
por encima de comparaciones, interesa precisar los principales rasgos
caracteristicos de los cuicatl y tlahtolli, a ellos atenderemos a conti-
nuacién. Después trataremos de las diferentes especies de composi-
ciones que integran la gama de variantes, tanto de cuicatl como de
tlahtolli.

2.1, Estructura y rasgos propios de los cuicatl

Muy poco es relativamente lo que se ha estudiado sobre las carac-
teristicas y estructura del género literario de los cuicatl. Aqui to-
maré en cuenta sobre todo lo expresado por Garibay (1953, 1, 59-
106) y por Frances Karttunen y James Lockhart (1980, 11-64).
Son rasgos sobresalientes en el género de los cuicatl los que a conti-
nuacién se enumeran:

a) Distribucién de su texto en varios determinados conjuntos
de palabras, a veces verdaderos parrafos. Hay en los manuscritos
varias formas de sefialamiento de dichos conjuntos. Karttunen y
Lockhart (1980, 16) han identificado tales agrupamientos como
“versos™: “la unidad bésica de la poesia nihuatl es lo que llamamos
el verso”. Aqui, al atender a la distribucién de los cuicatl en los
mencionados agrupamientos, los designamos simplemente como uni-
dades de expresion de los cuicatl.

b) Existencia de varias formas de ritmo y metro. En relacién
con esto debe atenderse a varios posibles indicadores del ritmo propio
de los distintos cuicatl. Papel importante parecen desempefiar en
ello diferentes elementos no-léxicos que suelen acompafar al texto
de los cuicatl.

c) Estilistica de los cuicatl. Abarca ésta las formas de estruc-
turacién interna de las unidades de expresién, y externa respecto de
otras unidades integrantes del mismo cuicatl; igualmente lo que se
refiere a procedimientos caracteristicos de este género de composi-
ciones nahuas, como los paralelismos, difrasismos, correlaciones de
ciertas frases, etcétera.

Puesto que mas adelante nos ocuparemos de la temética y diversos
géneros de cuicatl, pasamos a describir cada una de estas caracte-
risticas.
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2.1.1. Las distintas unidades de expresion de los cuicatl

Son varios los manuscritos del siglo xv1 que incluyen trascripciones
de diversos cuicatl. Los principales son Cantares Mexicanos (Bi-
blioteca. Nacional de México, ms. 1628 bis), Romances de los se-
flores de Nueva Espafia (Coleccién latinoamericana de la Univer-
sidad de Texas, Austin, CDG, 980), Historia Tolteca-chichimeca
(Biblioteca Nacional, Paris, ms. mexicano, 54-38), Unos anales
histéricos de la nacién mexicana (Biblioteca Nacional, Parfs, ms.
mexicano, 22 y 22 bis), Cddice Florentino (Biblioteca Medicea
Laurenziana, Coleccién Palatina ms. 218-220). El examen de estos
mianuscritos muestra que, con la excepcién de los Anales histéricos
de la nacién mexicana, los cuicatl que en ellos se incluyen aparecen
distribuidos en unidades o agrupamientos que se separan entre si
por medio de puntos y aparte, y a veces también por el signo que
indica pérrafo distinto, o por una sangria o indentacién de las varias
lineas que siguen a aquella que principia con mayiscula después del
anterior punto y aparte.

Estas unidades de expresion varian considerablemente en su ex-
tensién. En pocos casos estAn constituidas por una sola linea; en
otros, por dos, tres o aun por més lineas. Elemento distinto, que
parece también importante para distinguir las diferentes unidades de
expresién de los culcatl es la presencia de varias silabas que carecen
de contenido léxico y que ostentan el caricter de exclamaciones o
interjecciones. Silabas no-léxicas tales como aya, iya, huiya, ohuaya
y otras se incluyen al final de no pocas de las que llamamos uni-
dades de expresién. También hay cuicat! en los que las silabas no-
léxicas se hallan insertas dentro del texto y aun a veces fundidas con
vocablos de la misma unidad de expresién. En el caso de Unos
anales histéricos de la nacién mexicana, el Unico elemento existente
para determinar hasta dénde llega una unidad de expresién de los
cubcatl alli incluidos, es justamente éste de las silabas no-léxicas o
exclamativas.

Teniendo a la vista los indicadores de las unidades de expresién
de los cuicatl, debemos preguntarnos hasta qué punto ha sido ade-
cuado presentar la traduccién de estas composiciones fraccionando
las unidades de expresién que aparecen en los manuscritos, convir-
tiéndolas en versos y estrofas al modo de los poemas en las distintas
lenguas de la familia indoeuropea. Es cierto que el examen de los
cuicatl permite muchas veces identificar ¢l empleo de determinados
procedimientos estilisticos como el paralelismo, o la repeticién de un
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mismo pensamiento al final de las distintas partes de un mismo
cuicatl, que pueden tenerse como base para distribuir en una deter-
minada forma los componentes de su texto. Asi se han dividido uni-
dades de expresién en determinadas lineas o “versos” de contenido
seméntico paralelo o que parecen constituir una frase u oracién
unitaria que, a modo de coda o conclusién, se consideran cierre
natural del poema. Precisamente con este tipo de apoyo varios de
los traductores de los cufcatl —entre los que estan Angel Ma. Ga-
ribay y el autor de este trabajo— hemos dividido en “versos” y
“estrofas” las que aqui se han descrito como unidades de expresién
de los cuicatl.

Al elaborar el presente estudio quiero reconocer que, en la pre-
paracién de transcripciones paleograficas y traducciones de los cui-
catl, que se deseen llevar a cabo con apego riguroso a lo que aportan
los manuscritos, deberan conservarse las unidades de expresién que
registran. Esto, aunque en algunos casos impedird destacar los pa-
ralelismos y otros rasgos estilisticos propios de esta literatura, im-
plicard la méxima fidelidad a composiciones que provienen de un
ambito cultural muy distinto de aquel que corresponde a las len-
guas indoeuropeas.

Para mostrar las diferencias mas obvias entre una y otra forma
de transcripcién paleografica y traduccidn, ofrezco el texto de la
primera unidad de expresién de un cuicatl, incluido al comienzo
de los Romances de los sefiores de Nueva Espafia, presentandolo sin
introducir cambio alguno en su unidad de expresién y luego tal como
lo incluyé Garibay en su edicién de este manuscrito (Garibay,
1964, 1).

Tla oc tocuicaca tla oc tocuicatocan in xochitonalo calite za ya
atocnihuani catlif y ni quinamiqui can niquitemohua ya yo ca gon
huehuetitlan ye nica non ohuaya Shuaya.

Cantemos pues, sigamos el canto, en el interior de la luz y el
calor floridos, oh amigos. ¢Quiénes son? Yo los encuentro, alla don-
de los busco, asi; alld junto a los tambores, ya aqui estin. Ohuaya,
Shuaya.

Veamos ahora la presentacién que de este texto hace Garibay:

Tla oc toncuicacan, Cantemos ahora,
tla oc toncuicatoacan ahora digamos cantos
in xochitonalo calitec, aya en medio de la florida luz del sol,
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antocnihuan oh amigos.

¢ Catlique? ¢Quiénes son?

in niquic namique Yo los encuentro
canin quintemohua en dénde los busco:
quen on huchuetitlan, alld tal cual

ye nican ah. Ohuaya ahuaya. junto a los tambores.

Como puede verse, la distribucién en “versos” introducida por
Garibay en lo que constituye una unidad de expresién en el ma-
nuscrito original, estd guiada por un criterio que, en este caso, es
facilmente perceptible. Para distribuir el texto en lineas o “versos”
ha atendido al paralelismo que existe en varias de sus frases. Esto
es visible en las lineas 1-2, 4-5, 6-7, 8-9 que de un modo o de otro
expresan ideas paralelas o de complementacién. Excepcién seria
la linea 3 que, al aparecer entre dos pares de frases paralelas, queda
por si misma diferenciada. Debe notarse, sin embargo, que no en
todas las unidades de expresibn de los cuicatl son tan abundantes
los paralelismos. La posibilidad de apoyarse en criterios métricos
para introducir tales divisiones es, por otra parte, problematica, como
habremos de comprobarlo en seguida.

2.1.2. Dos tipos de anotaciones en los cuicatl

En lo que toca a la existencia de una métrica en los cuicatl, si
bien se han establecido algunas precisiones, subsisten muchas incer-
tidumbres. En primer lugar debe destacarse que, al estudiar el ritmo
y el metro de los cuicatl, no deben soslayarse dos formas de anota-
ciones que en repetidos casos aparecen en los manuscritos. Una ha
sido ya mencionada: las silabas no-léxicas, de caracter exclamativo.
La otra, menos frecuente, se presenta antes de la primera unidad de
expresién del cuicatl o intercalada entre las distintas unidades de que
consta un mismo poema. Daré algunos ejemplos de este género de

anotacion. Veamos el siguiente, tomado de Cantares Mexicanos,
fol. 39 v.:

Toco tocoti, auh ynic ontlantiuh cuicatl, toco toco tocoto tico-
tcolico ticoticoticoti toco toco tocoti.

Tocoto tocoti, y cuando va a terminar el canto, toco toco
tocoto ticoticoticoti toco toco tocoti.

En los folios 40 r. y 40 v., algunas otras unidades de expresién
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van acompafiadas de anotaciones del mismo tipo aunque diferentes,
En todas ellas, sin embargo, entran en diversas formas de compo-
sicién las siguientes cuatro silabas #i, to, co, qui. En varios cufcatl
se nos da informacién complementaria respecto de este tipo de ano-
taciones. En un canto que se atribuye a don Hernando de Guzméan
y que, por consiguiente, procede ya de los tiempos que siguieron a
la Conquista, a la descripcién del género, cacacuicatl, “canto de ave
preciosa”, acompafian las dos siguientes palabras, “el tono” (Can-
tares Mexicanos, fol. 50 r.). A continuacién, como para explicar
cual es el tono que corresponde a este cuicatl, se incluyen las si-
guientes silabas cototiqui titi totocoto. Mas abajo, después de que
se han transcrito ocho unidades de expresién, al comienzo del folio
50 v., se lee lo siguiente:

Yc ome huehuetl titoco titoco titocoto titiquiti titiquiti titiquiti.
La traduccién de dicha inscripcién es:
Con dos tambores, titoco titoco titocoto titiquiti tiquititi titiquiti.

La larguisima composicién de don Hernando Guzmén que abarca
sesenta unidades de expresién, hasta concluir con la insercién de la
palabra latina finis, en el folio 52 v., incluye otras anotaciones seme-
jantes en ndmero de once. Todas, con excepcién de la WGltima, in-
dican con cuintos tambores se subrayard el tono del cuicatl, de
acuerdo con las anotaciones que son siempre combinaciones de las
silabas teo, &, co, qui.

A otra anotacién mas amplia, en el folio 7 r., del mismo manus-
crito, atenderemos ahora. El interés de la misma se deriva de que
cn ella se establecen varias precisiones respecto de las silabas con
que, segiin parece, se marcaba el tono:

Aqui comienzan los cantos que se nombran genuinos huexotzin-
clyotl. Por medio de ellos se referian los hechos de los sefiores
de Huexotzinco. Se distribuye en tres partes: cantos de sefiores
o de aguilas (teuccuicatl, cuauhcuicatl), cantos floridos (xochi-
cuicatl) y cantos de privacién (icnocuicatl). Y asi se hace re-
sonar al tambor (huéhuetl): una palabra [;0 conjunto de pa-
labras?] se van dejando y la otra palabra [¢o conjunto de pala-
bras?] caen con tres ¢, pero bien asi se comienza con un solo
ti. Y se vuelve a hacer lo mismo hasta que en su interior vuelva
a resonar el toque del tambor. Se deja quieta la mano y cuando

3
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va a la mitad, una vez mas en su labio se golpea de prisa al tam-
bor. Ello se verd en la mano de aquel cantor que sabe cémo
se hace resonar. Hace poco, una vez este canto se hizo resonar
en la casa de don Diego de Ledn, sefior de Azcapotzalco. El
que hizo resonar fue don Francisco Placido en el afio de 1551,
en la Natividad de nuestro Sefior Jesucristo,

Como lo ha notado ya Garibay (1965, xxxvi-xL), “es evidente
que se trata de indicaciones para medir el ritmo de la misica”. El
mismo autor admite la posibilidad de que cada una de las mencio-
nadas silabas pudiera corresponder a una nota, dentro de una escala
pentifona aceptada por varios investigadores de la misica indigena.
Segtin esto, # corresponderia a do octava; qui a la natural; o equi-
valdria a sol natural; co equivaldria a mi natural. Al decir del mismo
Garibay, “puede conjeturarse que la do inicial no se notaba”. Ello
completaria la escala pentifona a que se ha hecho alusién.

Una interpretacién distinta se debe a Karl A. Nowotny (1956,
186-198) que identificé en Cantares Mexicanos 758 arreglos dife-
rentes de las mencionadas silabas en las que entran las consonantes
t, ¢ (qu-) y las vocales i, 0. Considera él que se trata de indicadores
de tonos distintos, ascendentes y descendentes. Seflala ademés que
las combinaciones mas complejas de dichas silabas acompafian a
algunos cuicatl cuya fecha de composicién se sitiia ya en el periodo
colonial.

Por mi parte recordaré que hay en la amplia obra poética de la
célebre Sor Juana Inés de la Cruz (1648-1695) un villancico (canto
de Navidad) en el que incluye una composicién suya en nihuatl,
descrita por ella misma como un tocotin:

Los mexicanos alegres

también a su usanza salen...

y con las cldusulas tiernas

del mexicano lenguaje,

en un tocotin sonoro

dicen con voces suaves. ..
(Sor Juana Inés de la Cruz, 1969,
187-188).

Siguiendo a esta introduccién, viene luego el cantar en veinti-
cuatro lineas, de las que al menos copio las cuatro primeras:
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Tla ya timohuica, Si ya te vas,

totlazo Zuapilli amada sefiora nuestra,
maca ammo, Tonantzin, no, Madrecita nuestra,
titechmoilcahuiliz. . . de nosotros te olvides. ..

Al calificar de tocotin a esta composicién suya, alude Sor Juana
a las anotaciones con las silabas to, co, #, qui, que acompafiaban a
algunos de los cufcatl de la tradicién prehispinica de la temprana
época colonial. Al expresar ademés ella misma que se trata de “un
tocotin sonoro”, confirma lo que, por los textos indigenas, conocemos
sobre el acompafamiento musical y el canto, expresién de estos poe-
mas. No pudiendo adentrarnos aqui en una comparacién de la mé-
trica del tocotin de Sor Juana con la de algunos cuicatl que van pre-
cedidos de una anotacién semejante, dejamos al menos registrado
este interesante. testimonio de la gran poetisa del siglo xvm.

A modo de conclusién respecto de estas anotaciones, debe sefia-
larse que éstas aparecen acompafiando sobre todo a aquellos cuicat!
que, entonados al son de la musica de los huéhuetl, tenian un ca-
racter mimico o de representacién dramditica. Y conviene recordar
que, ademas de emplearse distintas formas de huédhuetl, como aque-
llos que por su gran tamafio se conocian como tlalpanhuéhuetl, tam-
bores no portatiles que permanecen sobre la tierra, se disponia de
otros muchos instrumentos. Particular mencién merece el teponaztli,
invencién mesoamericana que, lejos de constituir un tambor, ya que
en él no hay membrana alguna, es una peculiar forma de xiléfono.
Tan grande aprecio tuvieron los antiguos mexicanos por el teponaztli
y el huéhuetl que se conserva un antiguo mito acerca de su origen,
La esencia del relato es que determiné una vez Tezcatlipoca se pi-
diera al sol forjadores de cantos, musicos e instrumentos. Marché
el enviado al cielo del sol. Este, sin embargo, habja prevenido a sus
servidores que no atendieran tal peticién. El que pronunciara pala-
bra seria expulsado e irfa a parar a la tierra. Huéhuetl y Teponaztli,
que estaban alli con el sol, cayeron en la tentacién de hablar. Con-
secuencia fue que vinieran a la tierra. Asi pudieron los macehuales
gozar de la musica.

La tematica de los cuicatl estaba relacionada, segéin parece, con
las formas de acompafiamiento musical. De los instrumentos que
podian emplearse mencionaré las tapitzalli, flautas; los teccizili,
caracoles, tan relacionados con Ehécatl-Quetzalcéatl; las chica-
huaztli, sonajas y las omichicahuaztli, sonajas de hueso; las ayota-
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pdlcatl, conchas de tortuga, asi como una gran variedad de tzitzlli,
campanillas y coyolli, cascabeles. Como lo han mostrado varios es-
tudiosos de la misica prehispanica de Mesoamérica, los recursos
de algunos de estos instrumentos eran muy grandes, Tal es el caso de
las tlapitzalli o flautas que dan una escala pentafona del género
do-re-mi-sol-la. Ya hemos visto que Garibay sefialé la posibilidad de
que cada una de las silabas o anotaciones to co tin..., pudiera co-
rresponder a una nota dentro de esa escala pentéfona.

Volvamos ahora a los otros elementos, asimismo no-léxicos que,
seglin vimos, se presentan afectando también la estructura de las
unidades de expresién de los cuicatl. Ya dijimos que se encuentran
a veces de manera intrusiva, incorporados a alguna de las palabras
(la materia 1éxica) de los versos. En otros casos van al fin de una
frase u oracién o al término de una unidad de expresién del cuicatl,
como poniéndole fin. Debe notarse ademas que hay composiciones
en que las mismas palabras no-léxicas son compartidas por otras
unidades de expresién o incluso por todas las que integran un mismo
cuicatl,

Un elenco de estas silabas no-léxicas comprende, entre las més
frecuentes éstas: a, ah, ya, aya, iya, huiya, ohuaya, ahuaya, ohuaye,
ahue, ohue, ohuia, ohuiya, lili, aylili, tanlalala, ayeo, yehuaya o,
con distinta grafia yechuaya.

Cuando estas silabas no-léxicas aparecen como elementos inde-
pendientes, bien sea dentro de una unidad de expresién o al tér-
mino de la misma, su funcién puede interpretarse como de indole
métrica pero asimismo en muchos casos como factor o elemento que
imprime énfasis a la expresion que antecede. En los casos en
que modifican intrusivamente algunos vocablos de la unidad de
expresion, importa mucho identificar su presencia tanto en razén de la
métrica como para evitar la posibilidad de lecturas o interpretaciones
erréneas. Asi, por ejemplo, la silaba ya, adherida a alguna forma
verbal, podria llevar a interpretar erréneamente el correspondiente
tiempo del verbo. Otro ejemplo de posible equivocacién la ofrece
la g intrusiva que se adhiere a sustantivos como x4chitl y que lleva-
ria a suponer la presencia de un compuesto del tipo de xochitla,
que no significa ya meramente ‘flor’ sino ‘abundancia de flores'.
Otros ejemplos de silabas no-léxicas incrustadas en el texto de la
composicién los tenemos en estas unidades de expresién de los distin-
tos cuicatl. Subrayo en cada caso las silabas no-léxicas:
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Nicamanaya nicmanaya xochicacahuatl maya onihuaya yeichan
nopiltzin Moteuczomatzi o ancayome.

Ofrendo, ofrendo el agua florida del cacao; jque vaya yo a la
casa de nuestro principe Moteuczomatzin!

(Cantares Mexicanos, fol. 36 v.)

Zan teoaxochioctle yc vhuintic yeoncan totoatepan aya quaxo-
motlaya. . .

Sélo con el floreciente divino licor, embriagado alli, en la orilla
del agua de las aves, [el guerrero] Quaxomotl. ..

(Cantares Mexicanos, fol. 55 v.)

2.1.3. Ritmo y medida

En forma de pregunta debe plantearse la existencia de una rela-
cién directa entre la métrica de los cuicail y las silabas no-léxicas
del tipo ohuaya, huiya, aya, etcétera. Respecto de las otras anota-
ciones del tipo de fiqui toco, toco tiquiti, hemos visto que parecen
indicar el modo como debia hacerse resonar a los huéhuetl. El pro-
blema, sin embargo, subsiste ya que, ademas de que desconocemos a
punto fijo el valor musical de dichas anotaciones, tampoco se ha
podido establecer la relacién que puedan acaso tener con el ritmo
interno de los cuicatl.

En lo que toca a las silabas no-léxicas de cardcter exclamativo,
ha habido hasta ahora dos principales intentos de correlacién. Se
debe el primero a Garibay (1953, 1, 60-67). Segin este autor, de-
sempefian ellas un papel importante en el ritmo propio de los distin-
tos cuicatl. En miltiples casos, aunque al parecer no en todos, se
introducen las silabas no-léxicas como elemento complementario
en el mantenimiento del ritmo adoptado. El propio Garibay ofrece
ejemplos de cinco formas diferentes de frases en las que, con o sin
silabas no-léxicas, es perceptible la existencia de un ritmo. Estos
son los tipos de organizacién ritmica que se presentan como mas
frecuentes en los cuicatl.

Como la méas antigua forma de organizacién métrica en nahuatl
describe en primer lugar la que se estructura con silabas acentuadas e
inacentuadas en orden de tres acentos. Ofrece €l un ejemplo tomado
de los Anales de Cuauhtitlan, en el que se conserva un antiguo
relato mitico. A continuacién ofrezco otro pasaje del mismo texto,
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presentindolo en tres lineas distintas para mostrar mejor esta su
estructura métrica:

Ompa antlémindzque
noythqui in Mictlanpa teotlalli
yytyc antlamindzque

Hacia alld habréis de flechar,
también asi hacia la regién de los muertos, la amplia tierra,
hacia su interior habréis de flechar,

(Anales de Cuauhtitlan, p. 3.)

Otro modo de organizacién ritmica se estructura con silabas acen-
tuadas e inacentuadas en orden de dos acentos. Garibay le adjudica
también “muy antigua procedencia”. Este es el ejemplo que aduce:

Oncan ténaz, éncan tlathuiz
éncan yézque, dyamo nican

Alla aparecera el sol, alld habré luz,
alld estaremos, no més aqui.

Respecto del anterior ejemplo debe notarse que es muy probable
que hubiera en él una asimilacién entre la ¢ de yezque (en la segun-
da linea) y la ¢ de ayamo. Veamos otra muestra tomada del himno
sacro de los Totochtin.

Macaiui/ téutl/ mécoc/ yé cho/ céia...

Que no sea asi, se hizo ofrenda al dios, ya llora...
(Cédice Florentino, fol. 143 r.)

A continuacién sefialo tinicamente las otras tres formas de ritmo
percibidas por Garibay en los cuicatl, en las que las silabas no-léxi-
cas pueden funcionar asimismo como complemento ritmico: series
de seis silabas con s6lo dos acentos. La silaba acentuada va antece-
dida y seguida de una inacentuada; series de dos hemistiquios (si-
milar al alejandrino de la literatura castellana), y combinacién de
hemistiquios en la que entran estructuras del tipo de las descritas en
segundo y tercer lugar. '

No obstante las anteriores precisiones, reconoce Garibay que
“no siempre es posible ajustar el texto a la métrica” (Garibay, 1953,



CUICATL Y TLAHTOLLI 39

1, 64). ‘A su juicio la irregularidad que se percibe en el ritmo de
un mismo cufcatl puede explicarse o como artificio introducido por
el cuicapicqui o forjador de cantos, o también como consecuencia
de una mala transcripcién debida a la impericia de los escribanos.

La otra forma de acercamiento a la métrica de los cuicatl la ejem-
plifican los ya citados Frances Karttunen y James Lockhart. Con-
sideran ellos que es necesario tomar en cuenta la longitud de las
silabas o, en su lugar, la longitud de los pies que integran los dis-
tintos vocablos y aun las exclamaciones (silabas no-léxicas) que se
incluyen en estas composiciones. Al hablar de pies se refieren, en
sentido clasico a ‘“‘cada parte de dos, tres o més silabas, de que se
compone y con que se mide un verso en aquellas composiciones en
que se atiende a la cantidad o longitud temporal en la pronunciacién”
(Diccionario de la Real Academia Espafiola, 1970, 1020-1021). Tras
analizar en su trabajo varios ejemplos tomados de las colecciones de
cufcatl que se conservan, la conclusién a la que llegan es la siguiente:

Es lo que ocurre repetidas veces: un verso en sus comienzos
parece prometer mucho, y pronto sigue la decepcién. A me-
nudo se encuentra un par de frases iguales o hasta cuatro o
cinco de ellas, al principio de un poema, como en nuestro
ejemplo, y luego decide en gran irregularidad, por lo menos
vista en los mismos términos. No cabe duda de que las frases
iguales eran un recurso estilistico en la poesia nihuatl, pero no
vemos todavia cémo puedan ser la base de la organizacién mé-
trica dentro del verso. (Karttunen y Lockhart, 1980, 30-31.)

Por eso Karttunen y Lockhart concentran luego su atencién en
los pies que consideran identificables en los cuicatl. Presentando
varios ejemplos, notan la existencia de los que, empleando la ter-
minologia de origen griego, pueden describirse como pies ddctilos,
es decir dotados o compuestos de tres silabas, la primera larga y las
otras dos breves. Después de analizar los pies dactilos presentes en
varias composiciones, admiten que, en la secuencia de esos mismos
cuicatl, lo que parecia constituir su propia medida se pierde a veces
muy pronto:

Nos damos cuenta de que cada poema podria tener su esquema
métrico propio y las instrucciones para los toques de tambor
parecen implicar que podria ocurrir en el medio de un verso.
(Karttunen y Lockhart, 1980, 33.)
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Asf, como en el caso citado de Garibay, admiten estos investiga-
dores que queda atin mucho por esclarecer respecto de la estructu-
racién métrica de las frases y unidades de expresién de los cuicatl.

2.1.4. Estilistica de los cuicatl

La descripcién de los rasgos estilisticos més sobresalientes en estas
composiciones puede hacerse desde dos perspectivas: atendiendo,
por una parte, a los elementos que integran cada unidad de expre-
sién de un cuicatl, y abarcando, por otra, al conjunto de unidades
que se presentan en cl texto, relacionadas entre si en cuanto inte-
grantes de un mismo poema. Comenzaré adoptando la perspectiva
mas amplia que ayude a identificar lo genéricamente caracteristico
de estos poemas en su estructura més completa.

2.1.4.1. La estilistica en el conjunto de las unidades que integran
un cuicatl

Vimos ya que en los manuscritos hay varias formas de indicacién
que permiten distinguir con bastante claridad dbénde comienza y
acaba una unidad de expresién de un determinado cuicatl. Ahora
debemos afiadir que hay en los mismos textos otros sefialamientos
que muestran cudles son las unidades que pertenecen a un mismo
cuicatl. Con frecuencia un conjunto de unidades va precedido de
una linea o lineas de texto escritas con un tipo diferente de letra,
que expresan lo que puede tenerse como una descripcién o titulo del
cuicatl. En otros casos la separacién se introduce con una sola pala-
bra en castellano o en ndhuatl. Asi, por ejemplo, en Cantares Me-
xicanos, fol. 4 v., aparece entre dos rayas la palabra “otro”. Con
ella se sefala que el cuicatl que a continuacién se inserta pertencce,
como ¢l anterior, al conjunto de los Chalcdyotl, “Cantos de las cosas
de Chalco”,

Otras formas de separacién, tanto en Cantares Mexicanos, como
en Romances de los sefiores de la Nueva Espafia, se establecen por
medio de un nimero. De hecho en el dltimo de estos manuscritos,
dividido en cuatro partes emple6 el escribano los numerales del 1
al 14 (en la primera y segunda partes respectivamente) para dis-
tinguir asi los que a su juicio eran veintiocho cuicatl diferentes. En
lo que toca a las dos dltimas partes, mucho mis breves, las separa-
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ciones en una y otra se reducen a cuatro, indicadas por sus corres-
pondientes guarismos. Tenemos asi que en los Romances se registra
la inclusion de 36 cuicatl diferentes.

Ahora bien, tanto en Romances como en Cantares Mexicanos,
ademds de estas divisiones o separaciones mas explicitas, hay otras
que consisten simplemente en dejar en blanco un espacio mayor que
el que existe entre las distintas lineas del texto. Este tipo de separa-
cién ocurre a veces dentro del conjunto de unidades que aparecen
bajo un mismo titulo o bajo un mismo ndGmero. En muchos casos
puede afirmarse que se trata de cuicatl diferentes, que han sido
agrupados por sus semejanzas bajo un titulo bastante general. En
Cantares Mexicanos, por ejemplo, fol. 16 v.- 26 v., hay diecinueve
de estas separaciones que parecen indicar que estd alli reunida una
veintena de cuicatl. El titulo que precede a todos ellos indica lo que
tienen en comun:

Aqui empieza los que se nombran cantos rectos que se eleva-
ban en el palacio, en México, y también en la tierra firme de
Acolhuacan. Con ellos se hacia que la tristeza dejara a los
sefiores.

No obstante la presencia de estas varias formas de anotacibn, el
estudioso de los cuicatl tendrd que precisar en algunos casos cuales
son realmente las unidades de expresién que han de tenerse como
integrantes de un mismo poema. En el trabajo ya citado de Kart-
tunen y Lockhart se establecen algunas precisiones a este respecto.
Muestran ellos (1980, 17-22) que las agrupaciones de unidades de
expresién:

... tienen una organizacién numérica muy fuerte. Ciertas
agrupaciones numéricas, repetidas a cada paso vienen a cons-
tituir formas poéticas o tipos estructurales que definen la enti-
dad més grande o poema.

La entidad méis compacta, més fuerte y més frecuente, mais
alld del verso individual [de la unidad basica de expresién]
es el par de versos [el par de unidades de expresién].

En general resulta ficil identificar las unidades de expresién que
constituyen pares. El elemento estilistico de la repeticién con varian-
tes de un mismo tema, lleva justamente a la facil percepcién de los
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apareamientos en las unidades de expresién. La presentacién de las
unidades por pares se muestra como una tendencia predominante
en la estructuracién de los cuicail. En algunos casos hay s6lo un
relativamente sencillo par de unidades. Sin embargo, como lo mues-
tra el examen llevado a cabo por Karttunen y Lockhart en el ma-
nuscrito de los Romances, en las treinta y seis grandes divisiones que
alli se registran, veintiocho dan cabida a composiciones integradas
por conjuntos de ocho unidades de expresién o de multiplos de ocho.
Parece significar esto que las composiciones distribuidas en cuatro
pares de unidades solian ser del agrado de los cuicapicqueh, forjado-
res de cantos.

Son pues los agrupamientos apareados, dentro del conjunto de
unidades que integran un cuicatl, un primer rasgo caracteristico.
Ahora bien, el hecho de que el apareamiento se manifieste sobre
todo a través de variantes de un mismo tema, lleva a reconocer que,
mas que un desarrollo lineal de ideas o argumentos, hay en los cufcatl
procesos convergentes en ¢l acercamiento, que se dirige a mostrar des-
de diversos dngulos lo que se tiene como asunto clave en la compo-
sicién.

Como ejemplo doy aqui el analisis del contenido de las ocho uni-
dades de expresién del cuicatl que, sobre la guerra de Chalco lle-
vada a cabo por los mexicas, se incluye en Cantares Mexicanos (f.
18. r.-v.}) Unas cuantas palabras de invitacién a 4guilas y ocelotes,
marcan el principio del cuicatl. En la misma primera unidad se
expresa ya el asunto central del canto: “Hacen estrépito los escudos,
es la reunién para hacer cautivos...”

La segunda unidad de expresién, ademas de incluir como estri-
billo la Gltima de las frases citadas, enuncia, con una nueva forma
de acercamiento, el tema de la guerra con Chalco: “Scbre nosotros
se esparcen, sobre nosotros llueven las flores de la batalla, con ellas se
alegra el dios.”

La tercera y cuarta unidades de expresién, asimismo pareadas,
son otras tantas descripciones, abundantes en metéforas, de lo que
es la guerra. En la tercera se proclama: “Hierve alli, hace ondu-
laciones el fuego. Se adquiere la gloria, el renombre del escudo.
Sobre los cascabeles €l polvo se eleva.” En la cuarta unidad leemos:
“Nunca cesara la flor de la guerra, alld estd en la orilla del rio, alli
abren sus corolas la flor del ocelote, la flor del escudo...” Y el
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estribillo, que concuerda con la tercera unidad, reitera: “Sobre los
cascabeles el polvo se eleva.”

En la quinta y sexta unidades el acercamiento se prosigue ahon-
dando en el tema de las flores de la guerra. Primeramente se nos
dice: “La olorosa flor de ocelote: alli es donde cée, en el interior
de la llanura, a nosotros viene a alegrar. ¢Quiénes la quieren? Aqui
estd el prestigio, la gloria.” La sexta unidad se halla pareada con
la anterior: “Las flores disformes no dan alegria; se han logrado
las flores del corazén en la llanura, al lado de la guerra, alld han
salido los nobles. Aqui esta el prestigio, la gloria.”

Dos dltimos agrupamientos, séptimo y octavo, dan término al
cuicatl. En uno y otro la aproximacién al tema central alcanza ple-
nitud. Con viveza de imagenes, la guerra de Chalco y Amecameca
se nos torna visible. En la séptima unidad de expresién oimos: “Con
las rodelas de las 4guilas se entrelazan los estandartes de ocelote.
Con los escudos de quetzal se confunden los estandartes de pluma
de aves acuéticas, hacen ondulaciones, reverberan alli. Han venido
a erguirse los de Chalco y Amecamecan. Se revuelve y hace estré-
pito la guerra.” La Gltima unidad de este cuicat! cierra el poema
pareada con la anterior: “El dardo con estrépito se rompid, la obsi-
diana se hizo pedazos, el polvo de los escudos sobre nosotros se ex-
tiende. Se irguieron los de Chalco y Amecameca. Se revuelve y
hace estrépito la guerra.”

Aunque hay muchas diferencias estructurales en el conjunto de los
cuicatl que se conservan, el anélisis que hemos hecho de la interrela-
cibn de las varias unidades que integran el poema anterior, refleja
algo muy caracteristico en la organizacién de estos poemas y en la
interrelacién que guardan entre si sus distintas unidades de expresién,
Podria decirse que, en el caso de estas composiciones nahuas, los
sucesivos acercamientos pareados al asunto en el que se quiere fijar
la atencién llevan, paso a paso, con fuerza plastica de metéforas, a la
contemplacién final del objeto que es la clave: en nuestro ejemplo,
la guerra, eso que se dijo antes “es ¢l placer del dios”, visto ahora
como entrelazarse de banderas y escudos alli donde los dardos se
rompen, las obsidianas se hacen pedazos, en medio del polvo que
sobre todos se extiende, donde surge el enemigo, los de Chalco y
Amecameca, contra quienes se revuelve y hace estrépito, furiosa, la
guerra emprendida por los mexicas,

Pasemos ya a la consideracién del otro aspecto enunciado de la
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estilistica de los cuicatl. Se refiere éste a los elementos que se pre-
sentan dentro de cada una de sus unidades de expresién.

2.1.4.2. La estilistica en la estructura interna de cada unidad de
expresién

Ya se atendié a una primera forma de paralelismo existente entre
las distintas unidades de expresién que aparecen pareadas en un
mismo poema. De nuevo emplearemos el concepto de paralelismo
para aplicarlo al caso, también muy frecuente, de frases de conno-
tacién afin que se hallan dentro de una misma unidad de expresi6n.
Un examen del cuicatl analizado antes, nos permite encontrar tam-
bién ejemplos de esto ultimo. Asi, en su segunda unidad de expre-
sién hallamos: “‘sobre nosotros se esparcen,/ sobre nosotros llueven,
las flores de la batalla/”. En este caso el paralelismo es tan estrecho
que una y otra oraciones tienen el mismo sujeto. Otra muestra
nos la da la siguiente unidad de expresién del mismo cuicatl: /ya
hierve,/ ya serpentea ondulante el fuego/. En este caso la segunda
oracién, que tiene también el mismo sujeto, amplifica la imagen del
fuego que hierve encrespado. Explicitacién de cémo se alcanza el
prestigio en la guerra la proporciona la segunda oracién de estas
dos que son paralelas: /se adquiere la gloria/ el renombre del es-
cudo/. Por via de complemento, contraste, disminucién o referen-
cia a una tercera realidad, los paralelismos, tan frecuentes en el inte-
rior de la unidad de expresién, son elemento estilistico que, como
atributo, comparten los cuicatl en ndhuatl con los de otras literatu-
ras del mundo clésico.

A otros dos elementos estilisticos debemos hacer referencia, Uno
es el que describe Garibay con el nombre de difrasismo. La defini-
cién que del mismo ofrece es ésta:

Consiste en aparear dos metéforas que, juntas, dan el simbé-
lico medio de expresar un solo pensamiento (1953, 1, 19.)

Para ilustrar lo anterior aduciré precisamente el difrasismo de
que se servian los nahuas para expresar una idea afin a la nucstra
de poesia: in xdchitl, in cuicatl, “flor y canto.” Precisamente en
Cantares Mexicanos (fols. 9. v.- 11 v.) se transcribe una larga com-
posicién en la que aparecen diversos forjadores de cantos, invitados
por el sefior Tecayehuatzin de Huexotzinco, para discutir y dilucidar
cuil era en Gltima instancia el significado de in xdchitl, in cuicatl.
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Debemos notar que, aunque es frecuente en los cuicatl el empleo
de difrasismos, tal vez lo sea mas en algunas formas de tlahtolli,
‘conjuntos de palabras, discursos, relatos’. Por eso nos limitaremos
aqui a otros pocos ejemplos tomados de Cantares Mexicanos y de
Romances. De este Gltimo procede el siguiente:

Chalchihuitl on ohuaya in xihuitl on in motizayo in moihuiyo,
in ipalnemohua ahuayya, oo ayye ohuaya ohuaya.

Jades, turquesas: tu greda, tus plumas, Dador de la vida. (Re-
mances, fol. 42 v.).

El interés de este ejemplo se desprende de que en €] se entrelazan
dos formas distintas de difrasismo. Por un lado tenemios las palabras
chalchihuitl y xihuitl, ‘jades, turquesas’ que, juntas, evocan la idea
de ‘realidad preciosa’. Por otra parte, mo-tiza-yo, mo-thui-yo, for-
mas compuestas de tiza-tl, ‘greda’ e ihui-tl, ‘pluma’, son evocacién
del polvo de color blanco para el atavio de los guerreros, asi como
de las plumas, adorno de los mismos. Juntas, tizatl, ihuitl, evocan
la guerra. El sentido de los dos difrasismos es reafirmar que la lucha,
el enfrentamiento es, por excelencia, realidad preciosa.

De Cantares Mexicanos fol. 17 r., proviene este otro ejemplo en el
que aparece el sabio Nezahualcoyotl reflexionando sobre los uni-
co que puede ser raiz del poder en la tierra:

Ma oc ye xiyocoya in Nezahualcoyotzin auhca huelichan aya
ipalnemoa ni zan itlan conantinemi ynipetl ynicpalli zan co ya
mahmatinens in tlalticpac in ihuicatl ayahue.

Medita, Nezahualcéyotl, alld sélo puede estar la casa del Dador
de la vida, s6lo a su lado se puede estar tomando la estera y el sitial,
sblo asi se lleva a cuentas el cielo en la tierra.

Los vocablos que integran aqui un difrasismo, bien conocido por
cierto, son petlatl, ‘estera’ (petate) e icpalli, ‘sitial’ (equipal). Ha-
llarse sobre la estera y el sitial era algo que correspondia a aquel
que ejercia el mando.

Puesto que, al ocuparnos de los tlahtolli, ampliaremos lo dicho
acerca del procedimiento estilistico del difrasismo, atenderemos aho-
ra a otra caracteristica, mucho més peculiar y frecuente en los
cuicatl. Consiste ésta en el empleo de un conjunto de iméigenes y
metéforas que en realidad tornan inconfundible el origen de este
tipo de producciones. No obstante que hay grandes diferencias en
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la temitica de los cuicatl, muchas de estas imagenes aparecen y rea-
parecen en la gran mayoria de composiciones que integran el
corpus de esta poesia. Las principales y més recurrentes son evoca-
cién del siguiente tipo de realidades: las flores y los atributos de las
mismas, como sus corolas que se abren; un gran conjunto de aves;
asimismo y de modo especial las mariposas; también dentro del reino
animal, las Aguilas y ocelotes. Conjunto aparte lo integra la gama de
los colores portadores de simbolos. Del reino vegetal aparecen con
frecuencia, ademis de las ya mencionadas flores, diversos géneros
de sementeras, la chia y el maiz como semilla, mazorca, planta y
sustento del hombre. Se mencionan también el teonandcatl, ‘la came
de los dioses’, los hongos alucinantes y el ololiuhqui, asi como €l ta-
baco que se fuma en cafiutos y en pipas de barro, el agua espumante
de cacao, endulzada con miel, que se sirve a los nobles.

Objetos preciosos son también simbolos. Entre ellos estin toda
suerte de piedras finas, los chalchihuitl, jades o jadeitas y teoxthuitl,
piedras color de turquesa. También los metales preciosos las genui-
nas, amarilla y blanca, excrecencias, los collares, las ajorcas, y asi-
mismo los distintos instrumentos musicales, el kuéhuet! o tambor,
el teponazili, resonador, las tlapitzalli, flautas, las ayacachili, sonajas,
los oyohualli, cascabeles. Una y otra vez se tornan presentes, como
sitios de placer y sabiduria, las xochicalli, ‘casas floridas’, las tlahcui-
lolcalli, ‘casas de pinturas’, las amoxcalli, ‘casas de libros’. Las met4-
foras de la guerra, algunas ya mencionadas y otras como ‘el humo
y la niebla’, ‘el agua y el fuego’, la ‘filosa obsidiana’, encaminan al
pensamiento a revivir en el canto el sentimiento vital del combate.

Respecto de cada uno de los conjuntos o categorias mencionadas
podrian enumerarse de manera especifica las muchas realidades que
con sus propios vocablos se nombran. Asi, para dar s6lo un ejem-
plo, entre las aves que se evocan en los cuicatl, estan el xiuhidiotl,
‘pajaro color turquesa’, el quecholli, ‘ave de plumas rojas’, el teo-
cuitlacoyoltétotl, ‘el pajaro cascabel amarillo como el oro’, el zacuan,
‘ave de pluma dorada y negra’, el elotétotl, ‘phjaro de las semente-
ras’, el tzinizcan, otra ave de plumas finas, el huitzitzilin, ‘colibri
precioso’, el cocoxqui, ‘faisin de plumas de muchos colores’, el
tlauhquéchol, identificado por algunos con la guacamaya y por otros
con el flamenco...

En el 4mbito de los colores el simbolismo es igualmente muy gran-
de y variado. Por ejemplo, en el canto con el que se inicia el texto de
los Anales de Cuauhtitlan se nos presentan variantes de gran interés



CUfCATL Y TLAHTOLLI 47

en la interrelacién de los colores y los rumbos césmicos. El verde
azulado connota alli el oriente; el blanco, la regién de los muertos,
es decir el norte; el amarillo, el rumbo de las mujeres, o sea el po-
niente, y €l rojo, la tierra de las espinas, el sur. Los colores aparecen,
ademés, calificando y enriqueciendo la significacién de realidades
que son ya de por si portadoras de simbolos. De este modo, cuando
se expresan los colores de flores, aves, atavios y, en fin, de otros mu-
chos objetos cuya presencia es simbolo, puede decirse que la imagen
se torna doblemente seméntica.

Con éstos, y en menor grado otros recursos estilisticos, los forja-
dores de cantos expresaron la gama de temas que constituia la esen-
cia de su arte. Puesto que de esa temdtica nos ocuparemos luego al
hablar de los distintos géneros en que se distribuyen los cuicatl, aten-
deremos ya ahora a los tlahtolli.

2.2, Estructura y atributos propios de los tlahtolli

Hemos visto que en el gran conjunto de composiciones en nahuatl
atribuidas a la tradicién prehispanica pueden distinguirse genéri-
camente dos formas literarias: los cuicatl, ‘cantos’, ‘himnos’, ‘poe-

»

mas’ y los tlahtolli, ‘palabra’, ‘palabras’, ‘discurso’, ‘relacibn’.

Como en el caso de los cuicatl, también en el de los tlahtolli, se
incluyen dentro de esta segunda categoria diferentes especies de pro-
ducciones. Entre ellas estdn los que hoy llamamos ‘mitos’, ‘leyendas’,
‘anales’, ‘crénicas’, ‘historias’ y ‘relatos’. También son parte de este
conjunto composiciones de carcter bastante distinto: los huehuehtlah-
tolli, muestras de la ‘antigua palabra’, discursos en los que se comu-
nicaba lo més elevado de la antigua sabiduria, las normas morales
y cuanto habia de guiar a los hombres en su marcha sobre la tierra.

Decir que los tlahtolli se asemejan por su estructura a lo que lla-
mamos prosa en otros contextos literarios, seria acercamiento bastan-
te simplista, tanto como haberse limitado a afirmar de los cuécatl
que pertenecen al género de la poesia. Importa, acudiendo incluso
al contraste con los cuicatl, describir los atributos del género dife-
rente de los tlahtolli. Con este fin nos fijaremos en los siguientes
puntos:

a) La estructuraciéon de unidades de significacién en los tlahtolli
y el tono narrativo de los mismos.
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b) ;Existencia de ritmo y metro en algunos tlahtolli?

c) Estilistica de los tlahtolli.

2.2.1. Las unidades de significacion en los tlahtolli y el tono narra-
tivo de los mismos

Al estudiar los atributos de los cuicatl vimos que en ellos, mas que
una forma de desarrollo lineal de un tema determinado, es frecuente
hallar que sus variadas unidades de expresién son otros tantos acer-
camientos convergentes que ahondan en un mismo asunto. Unas
veces se tratard de amplificaciones, otras de contrastes o de precisiones
que iluminan determinados detalles pero generalmente habra recu-
rrencia de la idea o imagen sobre la que parece estar clavada la
atenciéon. En cambio, en el caso de los tlahtolli, ademas de que es
mucho més dificil y asimismo innecesario llevar el registro de sus
varias unidades de expresién, (en los manuscritos no hay indicacio-
nes de ello), el tono narrativo implica un desarrollo lineal en el sen-
tido de las palabras que se suceden.

También en los tlahtolli —como ocurre con los cuicatl— se mani-
fiesta una inclinacién que se complace en estructurar cuadros o es-
cenas que parecen sobreponerse unas a otras. Sin embargo, la dife-
rencia estd en que, mientras en los cuicail los acercamientos vuelven
al mismo asunto enunciado en la primera unidad, en los tlahtolli la
imaginacién y el recuerdo se ponen en juego para introducir secuen-
cias, alterando a veces espacios y tiempos. CGomo ejemplos de esta
estructuracién en los tlahtolli mencionaré los siguientes: el que se
incluye en el Cédice Florentino (Libro vm, fol. 3 r.- 7 r.), y que
se describe como una nenonotzalli, ‘narracién’ in ye huecauh ic tlano-
notzalia huehuetqueh in inpiel catcah, ‘una narracién que en los
tiempos antiguos relataban los ancianos que la guardaban’. Dicho
relato versa sobre la reunién que hicieron los dioses, cuando atGn era
de noche, alld en Teotihuacan, para volver a poner en el cielo un
sol y una luna. El segundo relato, incluido en los cédices Matritense
y Florentino, (Libro m, fol. 9 r.- 23 r.), tiene por tema el de la In
itolloca in Quetzalcéatl, ‘la historia [lo que quedé dicho] acerca de
Quetzalcbdatl’. Un tercero lo ofrece In itlahtolloh Nezahualcoyotzin,
‘el conjunto de palabras acerca de Nezahualcbyotl’, el sabio sefior
de Tetzcoco, incluido en los Anales de Cuauhtitlan (fol. 34-54).

Fijandonos en el primero de estos tres ejemplos, analizaremos la
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superposicién y secuencia de significaciones que en él se nos tras-
miten.

Una primera escena, en la que se establecen ya referencias tem-
porales y espaciales, nos introduce al tema del relato, mostrando-
nos una preocupacién de los dioses que mucho iba a importar a los
seres humanos:

Se dice que, cuando aln era de noche, cuando ain no habia
luz, cuando adn no amanecia, se juntaron, se llamaron unos
a otros los dioses alla en Teotihuacan. Dijeron, se dijeron entre
si: —jVenid, oh dioses! ;Quién tomari sobre si, quién llevara
a cuestas, quién alumbrara, quién hard amanecer?

Los dioses, que desde un principio aparecen preocupados e inte-
rrogantes, son quienes mantendrin la secuencia y el sentido que dan
unidad al relato. Aparte del conjunto de los dioses aqui aludidos,
entre los que figuran Ehécatl, Quetzalcbatl, Xélotl, Tezcatlipoca,
Tétec, Tiacapan, Teyco, Tlacoyehua y Xocéyotl, otros dos perso-
najes, también divinos, aparecen como interlocutores y actores de
extrema importancia. Tecuciztécatl y Nanahuatzin son los que
habran de ofrecerse para hacer posible que un nuevo sol alumbre
y haga el amanecer. En una segunda escena, superpuesta a la
anterior, se oye el ofrecimiento de uno y otro, en tanto que el con-
junto de dioses se mira y dialoga y se pregunta qué es lo que va a
ocurrir. La tercera escena no implica cambio de lugar ni fisura en
el tiempo: atn es de noche, alli en Teotihuacan. Los personajes
son también los mismos pero hay una secuencia lineal del acontecer.
‘El narrador se complace en los contrastes:

En seguida empiezan a hacer penitencia. Cuatro dias ayunan
los dos, Nanahuatzin y Tecuciztécatl. Entonces es también
cuando se enciende el fuego. Ya arde éste alld en el fogdn
divino. ..

Todo aquello con que Tecuciztécatl hace penitencia es pre-
cioso: sus ramas de abeto son plumas de quetzal, sus bolas de
grama son de oro, sus espinas de jade...

Pero Nanahuatzin, sus ramas de abeto son todas solamente
cafias verdes, cafias nuevas en manojos de tres, todas atadas
en conjunto son nueve. Y sus bolas de grama sblo son genuinas
barbas de ocote; y sus espinas también verdaderas espinas de

4
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maguey. Y lo que con ellas se sangra es realmente su sangre.
Su copal es por cierto aquello que se raja. ..

En el mismo escenario de Teotihuacan adquiere luego forma otra
secuencia de escenas. El texto recuerda lo que sucedié cuando han
pasado ya cuatro dias, durante los cuales ha estado ardiendo el fuego
alrededor del cual han hecho penitencia Tecuciztécatl y Nanahuatzin
Los dioses vuelven a hablar incitando a Tecuciztécatl a arrojarse al
fuego para salir de él convertido en sol. El acontecer en el mismo
espacio sagrado deja ver los intentos frustrados del dios arrogante
Tecuciztécatl, incapaz de consumar el sacrificio del fuego. Muy
diferente, como lo habia sido la penitencia ritual, es la accién del
buboso Nanahuatzin. Pronto “concluye él la cosa”, arde en el fuego
y en él se consume.

Escena de transicién es la que nos muestra al dguila y al ocelote
que también entran al fuego. Por eso el Aguila tiene negras sus
plumas y por eso el ocelote, que sblo a medias se chamusc, ostenta
en su piel manchas negras.

De nuevo, quienes marcan el hilo y el destino del relato, el
conjunto de dioses alli reunido, vuelve a protagonizar el acontecer
en el tiempo sagrado. Los dioses aguardan y discuten acerca del
rumbo por donde habrd de salir el sol. Aquellos que se quedan
mirando hacia el rumbo del color rojo, hacen verdadera su palabra.
Por el rumbo del color rojo, el oriente, se mira el sol. La escena
se completa con la aparicién de Tecuciztécatl que, transformado
en la luna, procedente también del rumbo del color rojo, viene
siguiendo al sol.

Imégenes superpuestas, siempre en el mismo espacio sagrado, son
todas las que se van sucediendo hasta el final del relato. El sol y la
luna alumbran con igual fuerza. Los dioses tienen que impedir tal
situacién:

Entonces unc de esos sefiores, de los dioses, sale corriendo.
Con un conejo va a herir el rotro de aquél, de Tecuciztécatl,
Asi oscurecidé su rostro, asi le hirié el rostro, como hasta ahora
se ve...

La escena siguiente nos muestra que la solucién intentada no fue
' respuesta completa. Aunque la luna iluminé ya menos, ella y el
sol continuaban juntos. De nuevo los dioses se preocupan:
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¢Cémo habremos de vivir? No se mueve el sol. ;Acaso indu-
ciremos a una vida sin orden a los macehuales, a los seres hu-
manos? {Que por nuestro medio se fortalezca el sol, muramos
todos!

El cuadro en el que aparece el sacrificio primordial de los dioses,
que con su sangre hacen posible la vida y el movimiento del sol,
es destino cumplido y anticipo de lo que corresponderi realizar a
los macehuales, los seres humanos. El sefior Ehécatl da muerte a los
dioses. En ese contexto, y a modo de discrepancia que refleja una
dialéctica interna en el mundo de los dioses, Xdblotl, el doble de
Quetzalcdatl, se resiste a morir. Xoélotl huye de Ehécatl que va a
darle muerte y una y otra vez se transforma, primero en cafia
doble de maiz, luego en maguey y finalmente en ajolote, hasta que
al fin es también sacrificado.

Los dioses consuman su ofrenda de sangre. Ello y el esfuerzo
de Ehécatl, deidad del viento, hacen posible el movimiento del sol.
Cuando éste llega al lugar donde se oculta, entonces la luna comien-
za a moverse. Cada uno seguird su camino. El tlahiolli que, en
secuencia de imagenes, evoca e ilumina el escenario sagrado de Teo-
tihuacan, concluye recordando que es ésta una historia referida
desde tiempos antiguos por los ancianos que tenian a su cargo
conservarla.

Como éste, otros tlahtolli de la tradicién prehispanica, en una
amplia gama de variantes pero con la presentacién insistente de los
conceptos € imigenes que unifican y mantienen el sentido, se estruc-
turan también en escenas que se superponen con sus cargas seman-
ticas hasta alcanzar plenitud de significacién.

2.2.2. ;Existencia de ritmo y metro en algunos tlahtolli?

Estableciendo comparacién con la forma en que aparecen los
cuicatl en los manuscritos, encontramos en el caso de los tlahtolli
“varias diferencias que importa tomar en cuenta. Notamos ya que,
en contraste con lo que ocurre en los cuicatl, de ordinario no hay
indicacién precisa que permita distinguir las distintas unidades de
expresion de los #lahtolli. Tampoco encontramos en las transcrip-
ciones de éstos anotaciones como las que tan frecuentemente acom-
pafan a los cuicatl. Nos referimos a las que parecen relacionadas
con el ritmo y en las que entran diversas combinaciones de las sila-
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bas to, ti, co, qui, que se incluyen en ocasiones con una nota refe-
rente al empleo de los huéhuetl, dando a entender que dichas com-
posiciones se entonaban al son de la mdsica. Tampoco hay en los
textos de los tlahtolli inserciones de silabas no-léxicas, tales como
ohuaya, ahue, ohuia..., que, segin vimos, suelen encontrarse en
los cuicatl.

A la par que son patentes estas diferencias entre los cuicatl y los
tlahtolli, 1a lectura de numerosas muestras de unos y otros confirma
ampliamente que se trata de composiciones de géneros distintos.
Entre otras cosas las frases dentro de las unidades de expresién de
los cuicail suelen ser mas breves y de menor complejidad sintactica
que las que aparecen en los tlahtolli. Ademas, asi como en los cuicatl,
segin vimos, pueden identificarse muchas veces una o varias es-
tructuras métricas, esto es poco frecuente en los tlahtolli.

Como ejemplos de #lahtolli en los que es perceptible alguna ma-
nera de estructuracién métrica pueden citarse algunos pasajes de
los textos cuyo tema es la historia de Quetzalcbatl (Cédice Floren-
tino, libro m;, fol. 9 r.- 23 r.), o aquellos otros que versan acerca

de los méis remotos origenes étnicos y culturales de los mexicas, in-
* cluidos asimismo en la recopilacién llevada a cabo por Sahagtn
(Cédice Florentino, libro x, fol. 140 r.- 150 r.). Sin embargo, en
casos como éstos es posible preguntarse si tales muestras de narrativa,
més que pertenecer al género de los tlaktolli, constituyen una deter-
minada forma de cuicatl.

En realidad, para precisar mas adecuadamente las diferencias
entre cuicatl y tlahtolli, debe atenderse a la estilistica propia de unos
y otros. Dado que hemos considerado ya la estilistica de los cuicatl,
veamos ahora lo més sobresaliente en la que es atributo de los
tlahtoll:.

2.2.3. Rasgos sobresalientes en la estilistica de los tlahtolli

Para mostrar algunos rasgos caracteristicos en la estilistica de los
tlahtolli analizaremos dos composiciones de contenido muy dife-
rente entre si. La primera forma parte de los huehuehtlahtolli recogi-
dos por Sahagin e incluidos en el libro vi del Cédice Florentino.
La segunda procede de la narrativa cuyo tema es la In ifoloca in
Quetzalcéatl, la historia de Quetzalcatl’, segin se conserva en el
mismo manuscrito. Uno y otro ejemplos pertenecen a las que pue-
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den considerarse como producciones cldsicas de esta literatura pre-
hispanica,

En el huehuehtlahtolli que vamos a analizar (Cédice Florentino,
libro vi, fols. 63 v.- 67 r.), aparece hablando un tecuktlahto, juez
principal en el México antiguo. Se dirige éste al pueblo en general
que habita en la ciudad, después que el huey tlahtoani, gobernante
supremo, los ha amonestado ya en el primero de sus discursos, recién
electo, sefialdndoles el camino que han de seguir. La secuencia,
de las ideas que expresa el tecuhtlahio, es esta: exalta ante todo la
importancia de lo que ha dicho el huey tlahtoani; exhorta al pueblo
a reflexionar y a preguntarse quién es cada uno de los que integran
la comunidad; insiste en que deben tomar conciencia de sus propias
limitaciones; asi podrin todos valorar mejor la significacién y la
importancia de los que gobiernan por designio de los dioses. El
huey tlahtoani es padre y madre del pueblo; conoce €l y revela algo
de lo que los dioses le han comunicado; lleva a todos a cuestas. Si
hay desgracias en la ciudad, hambre, carencias y amenazas del ex-
terior, corresponderd al huey tlahtoani satisfacer los requerimientos
puablicos, disponer, si es necesario, la guerra, ver que haya abun-
dancia de mantenimientos, tanto para los hombres como para los
dioses que de este modo hacen posible la existencia en la tierra.
De manera insistente concluye el discurso reiterando que es obliga-
cién del pueblo tomar en cuenta las palabras del huey tlahtoani,
obedecerlo y acatarlo como a padre y madre que conceden todo lo
que ¢s bueno.

Analizando ahora la estilistica de este huehuetlahtolli encontramos
en primer lugar que en él se emplean con gran frecuencia muchos
de los que se han descrito, al hablar de los cuicatl como difrasismos.
Nos referimos a las expresiones en las que la yuxtaposicién de dos
vocablos de contenido metaférico lleva a evocar un pensamiento que
se desea destacar. Con el propésito de ver qué tipo de difrasismos
suelen incluirse en este género de composiciones nos fijaremos en los
principales indicando su significacién particular:

ca yz tonoc in liquauhtli, in tocelotl

td que estds aqui, 4guila, td, ocelote

Este difrasismo expresa la idea del hombre como guerrero. Como
un complemento necesario, el tecuhtlahto, juez, que se dirige al pue-
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blo, hace en seguida referencia a las mujeres, valiéndose de otro
difrasismo:

Auh in ticueie in tihuipile

Y también ti, dueia de la camisa, td, duefia de la falda.

La mencién de las prendas que corresponden al sexo femenino,
es obvio sefialamiento de la mujer. De este modo se subraya que el
discurso se dirige por igual a hombres y mujeres.

In mixpan quichaiaoa in chalchihuhtli, in teuxiuhtli

Delante de ti esparces jades, turquesas

Lo que ha esparcido el huey tlahtoani al hablar antes al pueblo
es realidad preciosa, como los jades, las turquesas. Complemento
paralelo del anterior difrasismo es el que en seguida se trasmite:

Ca otlapouh in toptli, in petlacalls

Porque ha abierto el cofre, la petaca

Al comunicar al pueblo lo que le han revelado los dioses, el
supremo gobernante ha puesto de manifiesto lo oculto, lo secreto.
Valiéndose luego de otros dos difrasismos que, en forma de paralelo
aduce, se torna mas explicito lo que quiere decir:

In tatconi, in tlamamaloni, in inpial, in innelpil
Lo que se lleva a cuestas, lo que se carga, lo que se ata, (lo que

se guarda).

La serie de paralelismos empleados en este huehuehtlahtolli es
considerablemente rica. Es interesante mostrar que hay casos en
que los mismos difrasismos reaparecen pero modificada su connota-
cién ya que estdn compuestos con otros elementos morfoldgicos. Tal
es ¢l caso del siguiente ejemplo:

In titlatquitl, in titlamamalli

T4 eres la carga, td lo que se lleva a cuestas
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Asi como el anterior difrasismo se dirige a describir la condicién
del pueblo que es gobernado, respecto del huey tlahtoani se dice
que mucho importan:

In ihiio, in ilen, in itlahtol

Su aliento, su labio, su palabra

Y para resumir lo que es el buen tahtoan: para el pueblo, se
contraponen en seguida otros dos difrasismos: .

Ye nelli monantzin, y, ie nelli motahizin, in ticnoquauhtli, in
ticnocelotl

En verdad [é] es] tu reverenciada madre, en verdad [él] tu re-
verenciado padre [de ti, que eres] t4, una pobre 4guila, td, un
pobre ocelote.

Por el contrario, aquellos que no reverencian al que gobierna,
al que es ‘madre y padre’ de todos, recibiran el castigo que viene
de lo alto. El siguiente difrasismo expresa esta idea:

At ie iz huitz in iguauhizin, in itetzin totecuyo?

¢Acaso no caerad [sobre ti] su palo, su piedra, del sefior nuestro?

Otra consecuencia del castigo impuesto por los dioses serd la
miseria y el desamparo, evocados por otras dos metaforas, funda-
mento de un difrasismo:

¢At nogo in icnoiotl in ayagulli, in tatapatli tonmotiaz?

¢Acaso la privacién, la manta vieja, la manta remendada, habras

de conocer?

Con otros dos difrasismos se reitera también cual es la condicién
precaria de aquellos que son gobernados, es decir de quienes integran
€l pueblo:

¢Cuix oytla mopan mito in topan, in mictlan?

¢Acaso por razén de ti se dijo algo alli, encima de nosotros, en
la regién de los muertos?
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El otro difrasismo, a modo casi de burla, insiste en la debilidad
que -caracteriza a los macchuales, la gente del pueblo:

¢Cuix te mopan teutl qualoz, cuix te mopan tlaloliniz?
¢Acaso por ti el dios (el sol) es comido (entra en eclipse)?

¢Acaso por ti hay movimiento de tierra [hay un temblor]?

En realidad los macehualtin, débiles como son, estdn expuestos
a numerosos peligros. Otro difrasismo hace referencia a esto:

¢Cuix ixpolihuiz in cuitlapilli, in atlapalli?

¢Acaso habrd de perecer la cola, el ala (el pueblo)?

Finalmente citaremos otra acumulacién de difrasismos, referidos
esta vez al huey tlahtoani que, para encaminar al pueblo, defenderlo
y preservar su existencia, debe emprender muchas veces la guerra
sagrada:

Ca teuatl, ca tlachinolli in quipitztoque, in quiyocuxtoque in tote-
cutioan, inic vel mani tlalli, ca teatlitia, ca tetlacualtia, ca tetla-
maca in topan in mictlan.

Porque el agua divina, el fuego, [la guerra] han ido a fomentar,
a disponer nuestros sefiores, para que asi permanezca la tierra,
se dé bebida, se proporcione comida, se les entregue, a aquellos
[los dioses] que estin encima de nosotros, en la regién de los
muertos.

Puede afirmarse que es en los huehuehtlahtolli donde los difrasis~
mos son méas abundantes. En el caso de la narrativa, si bien no faltan
estos artificios estilisticos, debe reconocerse que son menos empleados.
El anilisis que hemos hecho muestra ademds que, al lado de los
difrasismos, hay también numerosas formas de expresién paralela.
Ello es asimismo muy frecuente en otro tipo de composiciones, como
en la historia de Quetzalcbatl a la que haremos ahora referencia.

De los varios capitulos en que se distribuye este relato, nos fijare-
mos en uno que trata de algunos de los portentos que ocurrieron
en Tula por obra de los hechiceros que habian venido a tentar a
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Quetzalcéatl. El propésito es destacar algunas de las expresiones
paralelas que se incluyen en este texto:

Quilmach iztac cuixi tlatzontechtica, miniinenca, patlantinenca,
mocanauhtinenca, in inpan tulteca amo veca

Se dice que un gavilin blanco iba atravesado en la cabeza por
una flecha, se deslizaba volando, iba arriba, cerca de los toltecas,
no lejos... (Cédice Florentino, libro m, fol. 18 v.).

Si bien las frases paralelas explicitan lo que ocurria al gavilan
cuya presencia era un presagio, es asimismo perceptible cémo por
medio de un paralelismo se reitera que el ave estaba cerca, encima
de los toltecas y no lejos de ellos cuando en su vuelo se acercaba a
la tierra. Veamos otro ejemplo, tomado del mismo relato:

Quil centetl tepetl itoca ¢acatepetl tlataia, in ioaltica, veca necia,
inic tlatlaia in tlecuecallotl, veca ieoaia. ..

Dizque un monte, llamado Zacatépetl, ardia por la noche, de
lejos se veia, asi ardia, las flamas se elevaban a lo lejos. ..

Al pasar a describir luego la reaccién de los toltecas ante éste y
otros portentos, la expresién paralela hace atn mas vivida la des-
cripcién de lo que entonces ocurria:

Aoc tlatlacamamanca, aoc yvian ieloaia. . .

Ya no se estaba con tranquilidad, ya no se hallaba la gente en
paz...

Los paralelismos en textos como éste y en otros muchos de la
narrativa o de los huehuehtlahiolli, y en general de los muchos
tlahtolli de la tradicién prehispénica, son tan numerosos que salen
al encuentro en forma casi constante. Debe decirse de ellos que
son rasgo caracteristico de este género de composiciones.

A un Gltimo aspecto, digno de notarse en la estilistica propia de
los tlahtolli, vamos a atender aqui. Aunque estd relacionado con los
paralelismos, merece destacarse desde otro punto de vista. Consiste
éste en la frecuente atribucién a un mismo sujeto u objeto gramati-
cales de varios predicados que, en forma sucesiva, van siendo enun-



58 MIGUEL LEON-PORTILLA

ciados. Con frecuencia dichos predicados estin constituidos por di-
versas estructuras verbales. Cada una de ellas puede a su vez des-
cribirse como una oracién convergente en la que se predica o expresa
algo con referencia siempre al mismo sujeto. Esta forma de orga-
nizar lo que se busca trasmitir es tan frecuente en los tlahtolli que
debe tenerse como uno de los atributos més caracteristicos de su es-
tilistica. Veamos algunos ejemplos tomados del kuehuetlahtolli antes
citado y del texto de la historia de Nezahualcéyotl.

In tlacatl, in tlatoani, in mitznolza, in milzizaizilia, in momatca
in mitzmaca, in mixpan quitlalia, in mixpan quichaiaoa in chal-
chiuhtli, in teuhxiuhili. ..

El sefior, el que gobierna, el que te llama, el que levanta para
ti la voz, el que por ti, a ti te entrega, el que delante de ti coloca,
delante de ti esparce jades, turquesas...

Esta forma de estructuracién, tan frecuente en la estilistica de los
tlahtolli, podra valorarse mejor a través del anlisis de otros ejem-
plos de origenes y contenidos muy diferentes. Veamos en primer
lugar el siguiente fragmento de la historia de Nezahualcéyotl, segin
los Anales de Cuauhtitlan. El pasaje que analizaremos describe el
comportamiento de quienes fueron ficles a Nezahualcéyotl después
de que los tecpanecas de Azcapotzalco dieron muerte a su padre,
el seffor Ixtlilx6chitl de Tetzcoco. He aqui el fragmento:

Auh yniquac onmic Y«xtlilxochitzin, niman ye quinhualpehualtia
[yn pipiltin] yn onyohuac yn temaquixtique yn tetlatique yn oncan
quauhoztoc, yn yehuantin Huahuanizin, Xiconocatzin, Cuicuitz-
catzin. Niman ye quinhuicatze yn Quamincan texcalco quimotla-
lico oc oncan cochque. Niman ye quinhualehuitia, quinquixiico
Teponazco tlatzallan, ¢an quintlatlatitihuitze yn pipiltzitzinti yn
Negahualcoyotl, yn Tzontecochatzin, niman quimonaxtico yn
Yztacalla Nextonquilpan.

Y cuando murié el sefior Ixtlilx6chitl, luego vinieron a acometerlo
[los principes], cuando ya pasé la noche, lo rescataron [a Neza-
hualcéyotl], lo ocultaron, alla en la cueva del bosque, en Cuauhéz-
toc, ellos [los lamados] Huahuantzin, Xiconocatzin y Cuicuitz-
catzin. Luego vinieron a salir a Tetzihuactla, se acercaron a
Chiauhtzinco, se dirigieron al lugar pedregoso de Cuamincan,
alli vinieron a ponerlo, todavia alli durmieron; en seguida vinie-
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ron a levantarse, vinieron a salir a Teponazco, alli en una hon-
donada fueron pronto a esconderlos, a los pequefios principes
Nezahualcéyotl y Tzontecochatzin; luego fueron a acercarse alla
a Iztacalla Nextonquilpan... (Anales de Cuauhtitlan, fol. 35.)

Para percibir mejor la estructura de este texto conviene destacar
cudl es el finico sujeto del que se expresan numerosas noticias a modo
de predicados. El sujeto, que aparece implicito al principio, lo
hemos indicado entre corchetes, los pipiltin, los principes tetzcoca-
nos que rescataron a Nezahualcbyotl después del asesinato de su
padre. En el texto, lineas adelante, se dan los nombres de los tres
pipiltin que llevaron a cabo esto: Huahuantzin, Xiconocatzin y Cui-
cuitzcatzin. Son estos tres personajes los que constituyen un sujeto
plural acerca del cual se hacen muchas atribuciones.

Atendamos ahora a las atribuciones o predicados que, de manera
progresiva, se van enunciando. Notemos antes que en dos lugares
del texto se establecen referencias bastante precisas de connotacién
temporal. La primera sirve para situar el momento en que ocurre
lo que va a referirse: “Cuando murié Ixtlilxéchitl. Por otras fuen-
tes sabemos que ello ocurri6 en 4-Conejo, correspondiente a 1418,
cuando Nezahualcbyotl tenia 16 afios de edad. La otra referencia
temporal se nos da en seguida. Lo que hicieron los principes sucedié
“cuando ya pasé la noche”, es decir al dia siguiente de la muerte de
Ixtlilxchitl. Fuera de estas dos precisiones de caracter temporal,
tan sélo encontramos el empleo repetido de las particulas niman ye,
que significan “en seguida” para ligar entre si las varias frases que
expresan los distintos predicados que se van acumulando sobre el
sujeto que son los mencionados principes.

Destacaremos también que, asi como se introducen indicaciones
de indole temporal, también se intercalan otras de caracter espacial.
Por medio de ellas se indica en qué lugares van ocurriendo las accio-
nes que se predican o atribuyen a los tres principes que han res-
catado a Nezahualc6yotl.

A continuacién vamos a enumerar las distintas frases-predicados
(a veces oraciones) que tienen como sujeto en comin a los princi-
pes que salvaron a Nezahualcbyotl. Al enlistarlas, podré verse que la
acumulacién de estos predicados, con sus distintas connotaciones,
implica una secuencia. Por pasos, en apuntamientos sucesivos, se
nos relata lo que hicieron los principes:
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Vinieron a acometerlo [los principes]

cuando ya pasé la noche lo rescatan [literalmente lo sacan

de las manos de otros, a Nezahualcéyotl ]

los ocultaron all4 en una cueva en el bosque, en Cuauhdztoc

luego los hacen salir a Tetzihuactla,

alli vienen a colocarlos

se acercaron a Chiauhtzinco,

luego los llevan a Cuamincan, en el lugar pedregroso,

alli vienen a colocarlos

todavia alli durmieron,

en seguida vinieron a levantarse,

vinieron a salir a Teponazco,

en la hondonada los esconden [a los pequefios principes
Nezahualcéyotl y Tzontecochatzin],

luego vienen a acercarse a Iztacalla Nextonquilpan. ..

La serie de atribuciones o predicados estd constituida bisicamente

por formas verbales cuya expresién se sucede en funcién de un orden
temporal. Sin embargo, este rasgo de la estilistica de los tahtolli,
es decir la acumulacién de predicados que se atribuyen a un mismo
sujeto no siempre se estructura teniendo a la vista una secuencia
temporal. En otros textos encontramos la que podria describirse
como una acumulacién convergente de predicados. Un ejemplo nos
lo da el siguiente fragmento del mismo capitulo que ya hemos citado
de la historia de Quetzalcéatl. Después de haber descrito alli varios de
los portentos que han ocurrido en Tula, se introduce el siguiente
relato:

Auh ¢atepan onnenca ilamato, papannamacaia, quitotinenca:
ma amopatzin. . .

Y en seguida alli andaba una viejita, vendia banderas, andaba
diciendo, ‘he aqui vuestras banderitas. .. (Cédice Florentino,
lib. m, fol. 19 r.).

En este caso la acumulacién de predicados, mas que implicar una

secuencia temporal, tiene caricter convergente. Al sujeto illamato,
la pequefia anciana, se le atribuyen tres predicados:

andaba alli [en las faldas del cerro de Chapultepec],
vendia banderas,
andaba diciendo: ‘he aqui vuestras banderitas!...’
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Los predicados constituyen otras tantas explicitaciones respecto
de la presencia alli de la pequefia anciana. Al principio tan sélo se
dice que “Alli andaba”. Un siguiente acercamiento permite pre-
cisar que “vendia alli banderas”. El tercer predicado describe la
forma en que hacia esto: “andaba diciendo, ‘he aqui vuestras ban-
deritas’ .

Esta forma de acumulacién convergente (con o sin secuencia
temporal) no sblo ocurre en casos como los citados, es decir, a tra-
vés de un conjunto de predicados que se aplican, todos, al mismo
sujeto. Hay en los textos mltiples ejemplos de acumulacién de atri-
buciones o explicitacién de circunstancias o rasgos, que se refieren a
complementos, bien sea directos, indirectos o circunstanciales. He
aqui algunas muestras de esto:

8-Acatl xihuitl yca. Inic quitlamaceuique yn imaltepeuh in chi-
chimeca. .. yn tepetl Cotoncan, Petlazoltepec, Tzouac Xillotepec,
Quauhtli ichan, Ocelotl ichan, yn ichimal in itlahuiz yn itmauk
yn itepeuh chichimeca, y tepilhuan yn tlatlauhqui tepexioztoc
yntenyocan, inmachiyocan yn auixco yn tepeixco. ..

En el afio 8-Cafia [también sucedié]. Asi merecieron tierras,
su ciudad, los chichimecas... el monte Cotoncan, Petlazoltepec,
Tzouac Xillotepec, la Casa del Aguila, la Casa del Ocelote,
[la obral de su escudo, de sus armas, su agua, su monte [su ciu-
dad], de los principes chichimecas, en la cueva de la barranca
roja, el lugar de su renombre, de su dechado, junto al rostro del
agua, en la superficie del monte. .. (Historia Tolteca-chichimeca,

fol. 32 r.).

El analisis de este texto nos muestra que al sujeto los chichimecas
se aplica el predicado verbal merecieron tierras. En este predicado,
el vocablo tierras es complemento o término de la accién del verbo
merecieron. Ahora bien, en el texto hay una serie de atribuciones
que se expresan para explicitar o enriquecer el concepto de terras,
o sea para decirnos gradualmente mucho més acerca de esas tierras
merecidas por los chichimecas. La serie de atribuciones que se
aplican a tierras es ésta:

el monte Cotoncan, Petlalzoltepec, Tzouac, Xillotepec
[nombres de lugar]
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de su escudo, de sus armas [la adquisicién hecha asi]

su agua, su monte,

la cueva de la barranca roja de los principes chichimecas,
el lugar de su renombre, de su dechado,

junto al rostro del agua, en la superficie del monte. ..

La acumulacién de atribuciones con respecto al complemento
directo tierras es bastante obvia. Como Wltimo ejemplo, veamos el
siguiente, en que la acumulacién ocurre a propésito de un comple-
mento circunstancial de tiempo:

Auh zan no ypan ynin xihuitl [4-Acatl, 14311, ypan Izcalli,
in yquac huey ylhuitl quichihuaya. ..

Y sélo también entonces, en este aflo, 4-Cafia, en el mes o veintena
de Izcalli cuando celebraban una gran fiesta... (Anales de
Cuauhtitlan, fol. 47).

La explicitacion de la circunstancia temporal también va por
pasos. Parte de un sefialamiento del afio, en este caso 4-Acatl. En
seguida se precisa méas, “‘en la veintena de Izcalli”. Y al final se
afiade “cuando celebraban una gran fiesta”.

Aunque en otras literaturas ocurren también casos de acumula-
cién de predicados respecto de un mismo sujeto, o de un comple-
mento directo, indirecto o circunstancial, en la literatura nahuatl
prehispanica esta forma de estructuracién, con las caracteristicas
descritas, es rasgo bastante caracteristico. Por otra parte, esta es-
tructuracién de predicados que se acumulan o convergen incluye
muchas veces paralelismos y difrasismos. La coincidencia de estos
elementos estilisticos en muchos de los tlahtolli los hace reconocibles
de inmediato como producciones de los pueblos nahuas prehispa-
nicos. Cuando en las traducciones a otras lenguas se trata de tras-
mitir hasta donde es posible las caracteristicas de la expresién de
dichos tlahtolli, los paralelismos, reiteraciones, explicitaciones y en
general la estructuracién de las secuencias adquieren matices que
pueden parecer extrafios y aun exdticos. La realidad es que, por
medio de tales formas de traduccién, se hace el intento de comuni-
car al lector algo de lo que es caracteristico en la sintaxis y la esti-
listica de la antigua expresién en néhuatl.
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3. Diferentes géneros de cuicatl

En el conjunto de composiciones del tipo de los cuicatl puede
distinguirse un niimero bastante grande de especies o subgéneros.
Para precisar las caracteristicas de estos cabe seguir dos caminos di-
ferentes.

Por una parte, el anilisis de la tematica de un cuicatl permite
ya establecer a qué especie de composiciones pertenece. Asi, puede
reconocerse que se trata de un canto o poema guerrero, o de invo-
cacién a los dioses, o de recordacién de héroes o personajes famosos,
o de exaltacién de la amistad, etcétera. Ademds varias de las indi-
caciones que, seglin vimos, acompafian a algunos cuicatl, ayudan
también a precisar si eran éstos entonados con determinadas formas
de acompafiamiento musical. Hay asimismo en los manuscritos glo-
sas y otras referencias que muestran que, en muchos casos, los cuicatl
no sélo estaban acompafiados por la misica sino que también cons-
titulan el tema de determinadas danzas, bailetes y otras formas de-
actuacién. De este modo, atendiendo al contenido de los cantos
y a referencias como las citadas, se tiene un camino para distribuir
al conjunto de los cuicatl en varias clases o subgéneros.

Por otra parte, se dispone de otras referencias y anotaciones en
las que expresamente se nos dice, en términos del propio nahuatl,
a qué clase de composiciones pertenece determinado cuicatl. En-
contramos referencias con este tipo de informacién en textos como
los que integran varios de los libros del Cédice Florentino. Ello
ocurre de modo especial al describirse en €l las ceremonias de las
fiestas que se celebraban cada veintena (Cédice Florentino, libro m),
o al hablar de los atributos y destinos que traia consigo el signo ca-
lendarico Ce-Xdchitl, 1-Flor (Cédice Florentino, libro v, fol. 18 r.),
asi como en otros lugares del mismo manuscrito. También hay refe-
rencias parecidas, aunque en mucho menor grado, al incluirse algin
cuicatl en otros textos como los Anales de Cuauhtitlan o la Historia
Tolteca-chichimeca. En paralelo con esas referencias estdn las ya
citadas que acompafian a algunos cuicatl en Cantares Mexicanos o
Romances de los sefiores de Nueva Espafia. Dichas glosas, mucho
mas abundantes en el primero de los dos manuscritos, conllevan
valiosas apreciaciones sobre la naturaleza de la composicién a la que
acompafian.

En resumien, puede afirmarse que, gracias a referencias y glosas,
es posible enterarse de las distinciones que el propio pensamfiento
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prehispanico habia establecido acerca de la naturaleza de sus diver-
sas producciones poéticas. A continuacién veremos cuéles eran las
principales categorias en que se distribuian los cuicail, empleando
para ello la propia terminologia adoptada por los antiguos cuica-
picqueh, ‘forjadores de cantos’. El hecho de que en su gran mayoria
las varias clases de cuicatl estuvieran acompafiadas de musica y danza,
obliga a tomar esto en cuenta para valorar la significacién que te-
nian en su propio ambito cultural y social todas estas composi-
ciones.

3.1. \Las diversas formas de cuicatl desde el punto de vista de su,
acompaiiamiento con misica y danza

El analisis de la serie de capitulos que integran el libro o del C%-
dice Florentino y asimismo las representaciones pictograficas inclui-
das en cddices como el Borbonico, el Magliabecchi, el Telleriano y el
Matritense, que registran las fiestas a lo largo de las dieciocho vein-
tenas del afio solar, pone de manifiesto la integracidn que existia entre
el canto, la misica y la danza, como acto ritual unitario y de suma
importancia para todos los integrantes de la comunidad. Tan es
esto verdad que encontramos en la terminologia empleada al des-
cribir las fiestas y ceremonias, varias palabras en las que aparece
compuesta la raiz de cuicatl con vocablos que connotan ideas rela-
cionadas con la danza. Asi, por ejemplo, al describirse en el Cédice
Florentino las celebraciones que tenian lugar en la fiesta de Tlacaxi-
pehualizili, se nos dice que:

Niman ic peoa in cuicanolo, mitotiaya in telpuchtequioaque. . .

En seguida comienzan, se hace la danza con canto, bailan los
guerreros jovenes... (Cédice Florentino, libro m, fol. 24 r.).

Otros vocablos de estructuracién afin son los siguientes: cuicano-
coa, “bailar al son del canto”, cuicomana, “hacer la ofrenda de un
canto”, cuicoyanoa, “concertar un canto con la danza”, cuecuech-
cuicatl, descrito por Diego Durdn como “baile consquilloso”, cantos y
danzas que, seglin el cronista, eran “bailes de mujeres deshonestas
y hombres livianos” (Durin, 1867-1880, n, 230-231). Y acudien-
do al mismo autor, cuando describe en general lo referente a las
fiestas y celebraciones en las que la danza tenia un lugar principal,
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encontramos que reitera la estrecha relacidn existente entre bailes y
cantos:

Precidbanse mucho los mozos de saber bien bailar y cantar, y de
ser guias de los demés en los bailes. Precidbanse de Hevar los
pies a son y de acudir a su tiempo con el cuerpo a los meneos que
cllos usan, y con la voz a su tiempo, porque el baile de éstos no
solamente se rige por el son, empero también por los altos y bajos
que el canto hace, cantando y bailando juntamente, para los
cuales cantares habia entre ellos poetas que los componian, dando
a cada canto y baile diferente sonada, como nosotros lo usamos
con nuestros cantos, dando al soneto y a la octava, rima, y al ter-
ceto, sus diferentes sonadas para cantallos y asi de los demas. Asf
tenian estos diferencias en sus cantos y bailes pues cantaban unos
muy reposados y graves, los cuales bailaban y cantaban los sefio-
res y en las solemnidades grandes y de mucha autoridad, canta-
banlos con mucha mesura y sosiego. Otros habia de menos gra-
vedad més agudos que eran bailes y cantos de placer... (Durén,
1867-1880, um, 230).

Tales diferencias en el ritmo, con la estrecha relacién que existia
entre canto, misica y danza, permitian, como lo nota Durén, esta-
blecer una serie de distinciones en el conjunto de esas formas de
expresién. Por necesidad nos limitaremos aqui a las principales y
mejor documentadas en las fuentes.

En opinién del cronista Motolinia debe tenerse presente que, aten-
diendo a la finalidad de cantos y danzas, éstas se distribufan en dos
clases. En cada una existian a su vez subgéneros que €l mismo reco-
noce y de los que hablan también otros autores:

En esta lengua de Anahuac la danza o baile tiene dos nombres:
el uno es macehualiztli y el otro netotiliztli. Este postrero quiere
decir propiamente baile de regocijo con que se solazan y toman
placer los indios en sus fiestas, ansi como los sefiores principales en
sus casas y en sus casamientos, y cuando ansi bailan y danzan,
dicen, netotilo, bailan o danzan; netotiliztli, baile o danza,

El segundo y principal nombre de la danza se llama macehualiztli,
que propiamente quiere decir merecimiento: macehualo quiere
decir merecer; tenian este baile por obra meritoria, ansi como de-
cimos merecer uno en las obras de caridad, de penitencia, y
en las otras virtudes... Y estos bailes mas solemnes eran

H
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hechos en las fiestas generales y también particulares de sus dioses
y hacfanlas en las plazas. En éstas no s6lo llamaban y honraban
¢ alababan a sus dioses con cantares de la boca, mas tambien con
el corazdén y con los sentidos del cuerpo, para lo cual bien hacer,
tenian ¢ usaban de muchas memorativas, ansi en los meneos de la
cabeza, de los brazos y de los pies, como con todo el cuerpo tra-
bajaban de llamar y servir a los dioses... (Motolinia, 1971, 386-
387).

Aun cuando otros testimonios confirman lo dicho por Motolinia,
cabe citar, por otra parte, fuentes en las que la distincién entre
macehualiztli y netotiliztli parece tener en ocasiones menor impor-
tancia. Un ejemplo lo tenemos en un texto de los informantes de
Sahagin en el que describen lo que era propio del dia Ce-Xdchitl,
1-Flor, dentro del tonalpohualli o calendario astrolégico de 260 dias.
Se habla alli de las celebraciones que disponia el huey tlahtoan: y se
nos dice que consistian en varias formas de baile y canto al son de la
miusica. Aun cuando inicialmente se emplea el término macehualiz-
tli, “danzas de merecimiento”, més abajo se usa el verbo onmitotiz,
“alli hard el baile”, en el que entra la misma raiz del vocablo
netotiliztli, descrito por Motolinia como baile “con que se solazan
y toman placer los indios”. Cabe asi suponer que, mas alld de la
distincién notada por Motolinia, ni lo estrictamente religioso faltaba
en las danzas descritas como de regocijo y placer (netotiliztli), ni
tampoco dejaba de haber animacién y contento en aquellas de més
directa connotacién sagrada, las danzas de merecimiento (mace-
hualizili).

En las varias compilaciones de cuicatl tenemos ejemplos de las
clases de cantos que se entonaban en celebraciones con macehualiztli
o netotiliztli. Asi, los llamados “Veinte himnos sacros”, incluidos
en un apéndice al libro n del Cddice Florentino, constituyen mues-
tras relacionadas con ceremonias en las que las tlamacehualiztli te-
nfan lugar principal. Esto mismo se desprende del titulo que aparece
antepuesto a los dichos himnos sacros:

Nican mitoa in incuic catca in tlatlacateculo inic
quinmauiztiliaya inin teupan ycan in ¢an quiigoac.

La traduccién de este titulo, debida a Sahagin es ésta:
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Relacién de los cantares que se decian a honra de los dioses: en
los templos y fuera de ellos (Cédice Florentino, libro m, fol. 31 r.).

Estos himnos o cuicatl, dirigidos entre otros a Huitzilopochtli,
Huitznahuac Yaoutl, “el Guerrero del sur”, Tlaloc, Teteuinnan, “la
Madre de los dioses”, Chimalpanécatl, “El que nace sobre el es-
cudo”, Ixcozauhqui, “El de rostro amarillo”, el Sefior del fuego,
Xochipilli, Ayopechtli, Cihuacéatl, Xippe Totec y otras deidades,
se hallaban esencialmente relacionados con las celebraciones que
tenfan lugar en cada una de las dieciocho veintenas a lo largo del
afio solar. Por consiguiente, estas composiciones eran auténticos feo-
cuicatl, “cantos divinos o de los dioses”.

Diferentes designaciones encontramos, en cambio, para hacer re-
ferencia a la conjuncién de cantos y danzas como las que, segan
refiere el Cédice Florentino, disponia el huey tlahtoani en fechas
determinadas. Veamos lo tocante a un dia Ce-Xéchiil, 1-Flor. Las
designaciones registradas concuerdan con algunas de las que apa-
recen en otras fuentes, sobre todo en Cantares Mexicanos y Roman-
ces de los sefiores de Nueva Espafia. Veamos primero el testimonio
del Cédice Florentino: ‘

Entonces el tlahtoani determinaba, pedia qué clases de cantos
habian de entonarse [los que se conocian con los siguientes nom-
bres], tal vez Cuextecdyotl, ‘canto al modo y usanza de los cuex-
tecas’, Tlaoancacuextecdyotl, ‘a la manera de los cuextecas em-
briagados’, Huexotzincdyotl, ‘al modo de los de Huexotzineo’,
Anahuacdyotl, ‘al modo de los de Andhuac, los de la costa’, Ozio-
mecdyotl, ‘segin la usanza de los mercaderes oztomecas’, Nono-
aledyotl, ‘como los nonohualcas’, Cozcatecdyotl, ‘segin los de
Cozcatlan’, Metztitlancalcdyotl, ‘a la usanza de los de Metztitlan’,
Qtoncuicatl, ‘canto otomi’, Cuatacuicatl, ‘como los cuacuatas’,
Tochcuicatl, ‘cantos de conejos’, Teponazcuicatl, ‘al son del te-
ponaztle’, Cioacuicatl, ‘cantos al modo de las mujeres’, Atzozo-
colcuicatl, ‘como cantan las muchachas que tienen sélo un me-
chén de peld’, o tal vez un Ahuilcuicatl, ‘canto de placer’, Ixcue-
cuechcuicatl, ‘canto de cosquilleo’, Cococuicatl, ‘canto de tértolas’,
Cuappitzcuicatl, ‘cantos arrogantes’, Cuategoquicuicatl, ‘cantos de
sangramiento’, Ahuilcuicatl, ‘cantos de placer’... (Cédice Flo-
rentino, libro 1v, fol. 18 r.).

Atendamos ahora a las varias anotaciones y glosas en Cantares
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Mexicanos y en Romances de los sefiores de Nueva Espafia. Tam-
bien se registran alli casi todas las designaciones que, segin el citado
testimonio del Cédice Florentino, correspondian a los cuicatl de entre
los que escogia el tlahtoani las composiciones que le parecian més

adecuadas para cada celebracién. En Romances de los sefiores hay
anotaciones como éstas:

De Atlixco [anotacién escrita asi en castellano] (Romances, fol.
8r)

Chalcdyotl tlahtocacuicail, ‘Canto de sefiores al modo de Chalco’,
(fol. 9 r.).

Huexotzincdyotl tlahtocacuicatl, ‘Cantos de sefiores al modo de
Huexotzinco” (fol. 10 r.). ,
Canto en alabanza de Axayacatzin, rey de México y de Nezahual-

piltzintli de Tetzcuco y Chimalpopoca de Tlacopan [anotacién
en castellano] (fol. 12 v.).

Vevemotecuzomatzin cuando lo de los huexotzincas [asi en cas-
tellano] (fol. 31 r.).

Mucho més abundantes son en Cantares Mexicanos las muestras
de las varias clases de cuicatl que hemos visto mencionados en el tex-
to del Cddice Florentino. De los descritos como Cuextecdyotl, ‘al
modo de los cuextecas’, son dos las composiciones que se registran.
La primera lleva el titulo de Tlapapal Cuextecdyoil, ‘a la usanza
multicolor de los cuextecas’ (fol. 36 r.-37 r.). La segunda se describe
como un Yaocuica Cuextecdyotl, ‘un canto guerrero a la usanza
cuexteca’, (fol. 65 r.-66 r.).

Y maés adelante, en otras de las que hemos llamado unidades de
expresién de los cuicatl, se proclama que los que combaten son cuex-
tecas embriagados con el licor de la guerra:

El fuego, aya [la guerra] se agita con fuerza, estd alli nuestra
flor, ah, somos cuextecas, hemos venido gritando, en los escudos
encuentra placer el dios. ..

...con licor florido se embriaga, aya, es alld el sitio donde bailan
los cuexteca, aya, en Atlixco, yyayaa. ..

De los Otoncuicatl, ‘cantos otomies’, hay asimismo varias mues-
tras. Estas composiciones se designaban asi, bien sea porque se tra-
tara de cantos traducidos del otomi al ndhuatl o porque se ento-
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naban a la usanza de los otomies o porque de algiin modo estu-
vieron relacionados con el rango militar del otémitl. En Cantares
Mexicanos se incluyen varios ejemplos. El primero va precedido
de la siguiente anotacién: Xopan cuicatl otoncuicatl Hamelauhcd-
yotl, ‘Canto de tiempo de verdor, canto otomi, a la manera recta’,
(fol. 2 r.-2 v.). Tema de este canto es la visita que dice realizar el
que los entona, a Xochitlalpan, ‘la tierra de las flores’, donde se
disipa la tristeza en la plenitud del dia, la luz, el calor y los dones
generosos de quien otorga la lluvia y cuanto hace posible la vida.
Otra anotacidn, intercalada en el texto, indica que, a ese primer canto
otomi, sigue otro de género semejante: Oc¢ ce, al mismo tono, tlame-
lauhcdyotl, ‘Otro al mismo tono, a la manera recta’ (fol. 2 v.-3
r.). Viene luego otro cuicatl que ostenta el titulo de Mexica oton-
cuicatl, otémitl, ‘Otro canto otomi de tristeza’ (fol. 4 v.-5 r.). La
segunda anotacién, redactada en castellano, se debe al parecer al
indigena anénimo que transcribié estos cantos y va dirigida al fraile
interesado en esta recopilacién:

Cantares antiguos de los naturales otomis, que solian cantar en
los combites y casamientos, buelto en lengua mexicana siempre to-
mando el jugo y el alma del canto, imigenes metaféricas que
ellas decian. Como V. [vuestra] *[reverencia] lo entenderi mejor
que no yo por mi poco talento, yban con razonable estilo y primor,
para que V[uestra] R®[reverencia] apueche [aproveche] y en-
tremeta a sus tiempos que conuiniere como buen maestro que es
vuestra reven® [reverencia] (Cantares Mexicanos, fol. 6 r.).

Del contexto se desprende que esta anotacién se refiere precisa-
mente a los cantos que la anteceden y que se han descrito como
Otoncuicatl. Garibay, en su Historia de la literatura ndhuatl, dedica
un capitulo a estudiar con detenimiento los que designa como “poemas
otomies” (Garibay, 1953-1954, 1, 230-273).

Otro péarrafo, esta vez en nihuatl, expresa que los cantos que
luego se incluyen, tienen el caracter de Huexotzincdyotl, ‘composicio-
nes al modo de Huexotzinco. Traduciendo aqui la parte principal
de esta nota, nos enteramos de lo que, en opinién del recopilador,
constituia la naturaleza de estos cantos:

Aqui empiezan los cantos que se nombran auténticos Huexotzin-
cdyotl, ‘a la manera de Huexotzinco’. Con ellos se decian los he-
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chos de los sefiores huexotzincas que estuvieron gobernando. Se
distribuyen en tres clases: feuccuicail, ‘cantos de sefiores’ o cuauh-
cuicatl, ‘cantos de dguilas’; xochicuicatl, ‘cantos de flores’ e icnocui-
cail, ‘cantos de privacién’ (Cantares Mexicanos, fol. 7 r.).

Los cantos que en seguida se transcriben estin distribuidos de he-
cho bajo los tres rubros indicados (fol. 7 r.-15 r.). Ademés de
esta relativamente extensa compilacién de cantos atribuibles al Hue-
xotzincdyotl, encontramos también otros en Cantares Mexicanos
que van precedidos de la misma palabra Huexotzincdyotl. Tal es
el caso de los que aparecen en fol. 6 v., 28 r.-28 v., 79 r.-80 r. Como
lo nota Garibay (1965, cxu), los cuicatl comprendidos bajo este rubro
tienen gran calidad poética y son portadores de elevadas formas de
pensamiento. Entre otros tenemos en este conjunto al que hemos
descrito como “didlogo de flor y canto”, en el que participaron
varios cuicapicqueh, forjadores de cantos, reunidos en casa de Teca-
yehuatzin, sefior de Huexotzinco, hacia finales del siglo xv. Objeto
de dicho didlogo fue precisamente esclarecer el sentido de in x6chitl,
in cufcatl, “flor, canto”, la poesia y el simbolismo (Leé6n-Portilla,

1961, 126-137).

Las anotaciones que consignan la procedencia o forma de entonar
propia de otros determinados cantos incluyen los siguientes rubros
que, por limitaciones de espacio, Unicamente enumeraré: Chalcd-
yotl, con tres muestras: (3 v.-4 v., 31 v.-36 r. y 72 v.-74 1.), Matla-
tzincdyotl. (53 v.), Tlaxcaltecdyotl, (54 v.y 83 r.), Chichimecdyotl
(69 v.-72 v.), al igual que otros géneros cuyos nombres coinciden
con los que se recogen en el texto del Cédice Florentino. Entre ellos
estan los llamados teponazcuicatl, ‘cantos al son del teponaztle’ (26 r.
y 31 r.-31 v.), los teuccuicatl, ‘cantos sefioriales’ (73 r.-74 r.) y los,
cococuicatl, ‘cantos de tortolas’, (74 v.).

De entre estas distintas formas de canto “determinaba y pedia
el tlahtoani aquel que debia entonarse” (Cédice Florentino, libro
v, fol. 18 r.). Como lo expresa ese mismo testimonio, los cantos
de cualquiera de dichas clases no sdlo se acompafiaban con musica
sino que también suponian la actuacién de la danza. En consecuen-
cia la clasificacién que hemos descrito, derivada de la tradicién pre-
hispinica, se nos muestra establecida no sélo atendiendo al origen
de las composiciones sino también a los distintos modos de actuali-
zacién de las mismas en las varias ceremonias, en su conjuncién con
miusica y baile.
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Esto dltimo implica que, para lograr una caracterizacién mucho
més precisa de cada uno de los subgéneros mencionados, seria nece-
sarioc poseer un adecuado conocimiento de las varias formas de
acompafiamiento musical, asi como de los distintos ritmos y actua-
ciones propias de cada danza. Si bien existen algunos trabajos refe-
rentes a musica y danza en el México prehispanico, como los de
Vicente T. Mendoza (1956), Samuel Marti (1961) y Robert Ste-
venson (1965), muchas son las oscuridades que subsisten en esta
materia. Queda abierto el campo para mayores precisiones, que po-
drin derivarse de una investigacién mucho més pormenorizada de
la documentacién al alcance (cddices, textos en ndhuatl, crénicas),
donde se proporcionan noticias sobre los multiples cantos que se en-
tonaban al son de la misica y con el acompafiamiento de la danza.
A otra forma de clasificacién —derivada también de la tradicién
prehispinica— vamos a atender ahora. En ella se toma en cuenta
de manera especial la tematica de los distintos cufcatl.

3.2. Las distintas clases de cuicatl desde el punto de vista de su
temdtica :

Se ha hecho ya referencia a los teocuicatl, ‘cantos divinos', citando
la existencia de una coleccién de éstos, los llamados “Veinte himnos
sacros de los dioses”, incluida como apéndice al libro nt del Cédice
Florentino. Podemos afiadir ahora que hay en las fuentes otras mues-
tras de este primer género de composiciones, cuya tematica, de sen-
tido eminentemente religioso, implicaba la exaltacién de los atribu-
tos de los dioses, asi como diversas maneras de impetracién o sd-
plica en busca de favores. Una significativa alusién a estos teocufcatl
la ofrece el mismo Cédice Florentino al tratar de las practicas pro-
pias del calmécac, centros de educacién superior. Se dice alli que:

[los estudiantes] aprendian alli los cantos, los que llamaban
teocuicatl, ‘cantos divinos’, siguiendo lo inscrito en sus libros
[amoxotoca] (Céddice Florentino, libro m, fol 39 r.).

A los trabajos de Eduard Seler (1904, m, 959-1107) y de Garibay
(1958) remitimos a quienes se¢ interesen en un estudio particular
de los veinte teocuicat! mencionados. En las compilaciones de Can-
tares se incluyen otros muchos que, por su carcter de acercamiento
a la divinidad, deben relacionarse con este primer subgénero.
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Consideraremos ahora otras clases o tipos de cantos desde el
mismo punto de vista de su temética. Fijandonos en las anotacio-
nes que hay en Caniares Mexicanos y Romances de los sefiores, puede
decirse que es bastante amplia la variedad de asuntos sobre los que
versan los cantos. Con base en las dichas anotaciones, y cifiéndonos
a los subgéneros mis definidos, enumeramos a continuacién las si-
guientes clases o categorias:

Yaocuicatl, cuauhcuicatl, ocelocuicatl, ‘cantos de guerra’, ‘cantos
de 4guilas’, ‘cantos de ocelotes’.

Xopancuicatl, xochicuicatl, ‘cantos de tiempo de verdor’, ‘cantos
de flores’.

Icnocuicatl, ‘cantos de orfandad’ y también poemas de reflexién
filos6fica.

Cuecuechcuicatl, ahuilcuicatl, ‘cantos de cosquilleo’, ‘cantos de
placer’.

A continuacién describiremos el caricter de cada uno de estos
tipos de cuicatl, haciendo referencia a los lugares en que se hallan
muestras de los mismos.

3.2.1. Yaocuicatl, cuauhcuicatl y ocelocuicatl, cantos de guerra

Con estos tres nombres distintos se mencionaban las producciones
en las que se recordaban las conquistas y luchas con otros pueblos.
En ellas se enaltecian también los hechos de capitanes famosos o en
general las victorias mexicas. También estos cuicatl estaban acom-
pafiados con frecuencia de actuacién, misica y danza en las con-
memoraciones y fiestas. De ellos hay muestras no sélo en Cantares
Mexicanos y Romances de los sefiores, sino también en otros manus-
critos como Unos anales histéricos de la nacién mexicana y Anales
de Cuauhtitlan. En Unos anales histéricos se incluye, entre otros,
un canto en el que se recuerda la guerra que sostuvieron tenochcas
y tlatelolcas (Unos anales, fol. 25 r.). En Anales de Cuauhtitlan se
evoca, en otro yaocuicatl, esta vez no una victoria de los mexicas,

sino la derrota de estos a manos de los tecpanecas en Chapultepec
(Anales de Cuauhtitlan, fol. 17).

De los muchos yaocuicatl reunidos en Cantares Mexicanos, aludi-
remos tan sélo a unos cuantos: el meldhuac yaocuicail, ‘genuino
canto de guerra’, incluido entre las composiciones entonadas a la
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manera de Chalco (fol. 31 v.-33 v.); el Cuauhcdyotl, ‘al modo de las
aguilas’, en el que es figura central el ya mencionado joven principe
Tlacahuepan que perdi6 la vida en la guerra (fol. 36 v.-37 r.); el
conjunto de cantos que se incluye a partir del fol. 64 r. hasta el 66
v., entre ellos un Yaoxochicuicatl, ‘Canto florido de guerra’, asi
como otro Yaocuicacuextecdyotl, ‘Canto de guerra al modo cuexte-
ca’. Recordaré, como particularmente interesante, la composicién
atribuida a Aquiauhtzin, un forjador de cantos de Ayapanco, en las
inmediaciones de Amecameca, intitulada Chalcayaocihuacuicatl,
‘Canto guerrero de las mujeres de Chalco’. Esta produccién, en la
que se compara a la guerra con un asedio de tono sexual, serd co-
mentada con algiin detenimiento al tratar de los cuicail, obra de
autores cuyo nombre y biografia nos son conocidos.

3.2.2. Xopancuicatl, xochicuicatl, ‘cantos de tiempos de wverdor,
‘cantos de flores’

Como lo ha notado Garibay (1953-1954, 1, 87), los dos términos
que aqui se enuncian pueden considerarse equivalentes. Prueba de ello
la tenemos en Caniares Mexicanos. En dos lugares distintos de
este manuscrito aparece el mismo canto precedido una vez de la
glosa xopancuicatl (fol. 68 r.) y la otra con la indicacién de que es
un xochicuicatl (fol. 64 v.). De manera general es posible describir
la temética de estas composiciones, comparindola con la de las
creaciones liricas de otras literaturas. Unas veces se canta lo bueno
que hay en la tierra, la amistad y el amor, la belleza de las flores, el
deleite mismo que cabe derivar de la poesia. En otras ocasiones los
cantos de flores adquieren un tono triste, evocan amargura y aun
la muerte. Tal vez mis que en otras producciones, son aqui frecuen-
tes las metaforas a las que nos hemos referido tratando genéricamente
de los cuicail. Encontramos asi un frecuente empleo de vocablos
que evocan realidades como las de las flores y sus atributos, las aves
y mariposas, los colores portadores también de simbolos, aquello
que produce placer como el tabaco, el agua espumante de cacao,
endulzada con miel, o los objetos preciosos que son también simbolos,
jades y turquesas, ajorcas y collares, plumas de quetzal, pinturas e
instrumentos musicales.

Numerosas son las muestras de xochicuicatl o xopancuicatl en
Cantares Mexicanos, Romances de los sefiores, y en otros manuscri-
tos. Al género de xopancuicatl pertenecen varios de los ofoncuicatl,
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cantos otomies, a los que hemos hecho ya referencia, y que se hallan
en Cantares Mexicanos (fol. 2 r.-4 v.) De las numerosas composi-
ciones a cuyo texto se antepone uno de los vocablos xopancuicatl o
xochicuicatl en el mismo manuscrito de Cantares Mexicanos, men-
cionaremos aqui algunas: el xopancuicatl, descrito como canto ad-
monitorio o con el que se hace llamamiento por razén de aquellos
que no se distinguieron en la guerra (fol. 6 r.); el xochicuicatl que
abarca miltiples unidades de expresién y que bien puede considerarse
como un conjunto de poemas (fol. 9 v.-12 r.), un toto-cuic, ‘canto
de pajaros’ que habla de Totoquihuatzin, sefior de Tlacopan, y que
en realidad constituye otro xochicuicatl (fol. 30 v.); asi como el con-
junto de cantares, unas veces precedidos del término xopancuicatl
y otros de xochicuicatl en fols. 52 v.-533 r., 60 r., 64 v., y 68 r.-69 r.)
Hay otros cuicat! en el mismo manuscrito que, aunque no van
precedidos de uno u otro de los vocablos mencionados, pertenecen
por su contenido a este subgénero de producciones. De Romances
de los sefiores, citaremos tan sélo la composicién que ostenta el ti-
tulo siguiente: De Nezahualcoyotzin, xopancuicatl (fol. 38 r.-38 v.),

dirigida al sabio sefior de Tetzcoco de quien, entre otras cosas, se
dice alli:

Amoxtlacuilol yn moyollo, tocuicaticaco ic tictzotzona in mohue-
hueuh, in ticuicanitl Xopan cala itec, in tonteyahultiya, yao, yli
yaha lili Lli iliya ohama hayya ohuaya ohuaya.

Libro de cantos tu corazén, has venido a cantar, .tafies tu
atabal, tG eres cantor en el interior de la casa del verdor, alli
alegras a la gente... (Romances, fol. 38 r.-38 v.)

Cantos en gran parte de tono lirico son estos que, en nimero rela-
tivamente grande, encontramos en los manuscritos. Y cabe afiadir
que entre las producciones que conocemos de las épocas colonial y
moderna hay también algunas que merecen los calificativos de xochi-
cuicatl o xopancuicatl.

3.2.3. Icnocuicatl, ‘cantos de privacién’, (meditacién y bisqueda a
la manera filoséfica)

Los cantos que pueden situarse bajo este rubro son tal vez el
mejor de los testimonios sobre el desarrollo intelectual alcanzado
en el Ambito del México antiguo. Debidos muchas veces a cuicapic-
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queh, ‘forjadores de cantos’ o tlamatinimeh, ‘sabios’, algunos de nom-
bre conocido, dan cabida en sy temética a muchas de las cuestiones
que han preocupado a quienes, en otros tiempos y lugares, fueron
tenidos como filésofos. En los icnocuicatl que se conservan encon-
tramos la expresion de preguntas acerca de la fugacidad de lo que
existe, los enigmas del destino humano, la rectitud o maldad en el
obrar del hombre en la tierra, la inestabilidad de la vida, la muerte,
el méas all4, la posibilidad de acercarse, conocer y dialogar con la
divinidad, el Dador de la vida, el Duefio del cerca y del junto, el que
es como la noche y el viento.

De las relativamente numerosas composiciones portadoras de este
tipo de inquietudes, atenderemos a algunas que consideramos repre-
sentativas. En varios casos los manuscritos nos han conservado los
nombres de sus autores. La lista de étos incluye a Tlaltecatzin de
Cuauhchinanco, Tochihuitzin, Coyolchiuhqui, Nezahualcéyotl, Cua-
cuauhtzin de Tepechpan, Nezahualpilli Ayocuan Cuetzpaltzin,
Aquiauhtzin de Ayapanco, Xayacamachan de Tlaxcala y Caca-
matzin de Tetzcoco. Puesto que més adelante nos referiremos, aun
cuando sea de manera sumaria, a las biografias de la mayor parte de
ellos, nos limitamos aqui a considerar la temética de algunos icno-
cuicatl que se les atribuyen.

A Tlaltecatzin de Cuauhchinanco se debe un icnocuicatl, proba-
blemente tan bien conocido que aparece tanto en Cantares Mexicanos,
fol. 30 r.-30 v., como en Romances de los sefiores, fol. 7 r.-8 r. El asun-
to sobre el que clava alli su mirada Tlaltecatzin es la contrastante rea-
lidad de cuanto le es grato en la tierra y aquello que con certeza
conoce: un dia para siempre tendrd que marcharse a la regién de
los muertos. El deseo de que al menos ello ocurra sin violencia, pone
término a la meditacién. Ofrezco, ajustindome a las varias unidades
de expresién que consigna el manuscrito, la versién castellana que
he preparado de este texto:

Yo sélo me aflijo, digo, que no vaya yo, alla al lugar de los des-
carnados. Mi corazén es cosa preciosa, yo, yo sblo soy un cantor,
de oro son las flores que tengo, ye 0o o iya iya. Ya tengo, ya,
tengo que abandonarla ya, contemplo mi casa, en hilera quedan las
flores. :;Tal vez grandes jades, extendidos plumajes, son acaso
mi precio? 0 0. Con esto tendré que marcharme, alguna vez ser4,
all4 sélo iré, habré de perderme. Ay yoo ahuiya.

A mi mismo me abandono, mi dios, Dador de la vida, digo,
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{vAyame yo!, como los muertos sea envuelto, yo cantor, sea asi.
¢Podra alguien aduefiarse de mi corazén? Ayo.

Sélo asi habré de irme, con flores cubierto mi corazén, queda-
ran revueltos unos con otros los jades, las ajorcas preciosas, que
fueron trabajadas con arte. En ninguna parte esti su modelo
sobre la tierra. Que sea asi y que sea sin violencia. (Cantares
Mexicanos, fol. 7 v.)

A la par que afloran en los icnocuicatl las inquietudes y preguntas
en torno a lo inevitable de la muerte, encontramos también mues-
tras de honda inquisicién acerca del misterio de la divinidad. En
Romances de los sefiores, (fol. 19 v.-20 r.) se incluyen varios cuicatl
que bien pueden atribuirse a Nezahualcéyotl, y que tienen como
tema central la duda y la angustia que no alcanzan a disipar el
misterio de lo divino. En la versién que ofrecemos nos cefiimos tam-
bién a las varias unidades de expresién que consigna el manuscrito.

¢Eres t4, eres tG verdadero? Alguno acaso desvaria. Dador de
la vida. ;Es esto verdad? ;Acaso no lo es, como dicen? ;{ Que nues-
tros corazones no tengan tormento! yehua, ohuaya, ohuaya.

Todo lo que es verdadero, dicen que no es verdadero. Sélo se
muestra arbitrario el Dador de la vida. {Que nuestros corazones
no tengan tormento! yehua, ohuaya, ohuaya.

Sélamente él, el Dador de la vida. Yo me afligia, sacaso nunca?,
ohuaya, jacaso nunca? ohuaya, ya. ¢Acaso conozco la alegria al
lado de la gente? ohuaya, ohuaya. (Romances, fol. 19 v.)

Con base en icnocuicatl como éstos, y aprovechando asimismo
referencias incluidas en otros manuscritos, pude preparar un estudio
acerca del pensamiento prehispanico expresado en lengua néhuatl
(Ledn-Portilla, 1956 y 1978). El anélisis de algunas de estas formas
de pensamiento, en las que hay planteamiento de problemas acerca
del origen y destino del mundo y del hombre, asi como sobre los
misterios del més alld y de las realidades divinas, parece justificar
la aplicacién del concepto de filosofia a las elucubraciones de los
tlamatinimeh, sabios del México antiguo.
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3.2.4. Ahuilcuicail, cuecuexcuicatl, ‘cantos de placer’, ‘cantos de
cosquilleo’

De la existencia de este género de composiciones dan testimonio,
entre otras fuentes, el ya citado texto del Cédice Florentino que men-
ciona expresamente los ahuilcuicail, ‘cantos de placer’ y los coco-
cufcatl, ‘cantos de tértolas’, asi como el bien enterado fray Diego
Duran que alude al cuecuechcuicatl como baile cosquilloso y propio
de “mujeres deshonestas y hombres livianos” (Durin, 1867-1880,
n, 231). Ademés, en Cantares Mexicanos se transcriben algunas
producciones que ostentan titulos que concuerdan o se relacionan con
las designaciones que estamos considerando.

Encontramos un ejemplo de cococuicatl, ‘canto de tértolas’, en
los fols, 74 v.-77 r. del manuscrito de Cantares. Por el contexto
cabe inferir que las tértolas son alli mujeres de placer, o como se
les conocia también, ahuianimeh, ‘alegradoras’. Rasgos importantes es
que, al lado de expresiones cuyo sentido puede calificarse de erético,
aparecen también reflexiones en torno a temas de frecuente recu-
rrencia en los icnocuicatl, ‘cantos de privacién’. Asi, por ejemplo,

‘en el cococutcatl que nos ocupa, hay expresiones contrastantes como
éstas:

Aya noquich in acaxdchitl o ypan nomati, ymac non cuetlahuix
nech ya cahuaz,

Xochicuahuitl cueponi a, on quetzalli xelihui a, ca ye conittolia

nicnthuia, ca ca ye nopilohua, ho ho ma ye ic ayao ohuaya
ninocaya.

Mi hombre como flor silvestre roja me considera. En su mano
habré de marchitarme, é]l me abandonara.

Abre sus corolas el arbol florido, se esparcen las plumas de
quetzal. Yo solamente hago bailar a mis amigos, a mis sobrinos,

ho ho ma ye ic ayao ohuaya ninocaya. (Cantares Mexicanos,
fol. 76 r.).

Dignos de mayor estudio son estos cococuicatl y otros cantares afi-
nes, en los que, como Garibay lo ha notado (1968, 64-70), apare-
cen varias ahuianimeh dialogando de sus placeres y desgracias. Aten-
deremos ahora a otra muestra, en este caso una composicién de autor
de nombre conocido. Se trata del canto que ostenta el titulo de In
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chalca cihuacuicatl, ‘Canto de las mujeres de Chalco’ que, en Can-
tares Mexicanos (fol. 72 r.-73v.) aparece acompafiado de la si-
guiente anotacién en nahuatl:

In tlatlalil chalca in quimopapaquiltilico in tlatoani in Axaya-
catzin, ¢an oc o yehuatzin oquimmopehuili in ¢an cihuatzintin.

Composicién de los chalcas con la que vinieron a alegrar al sefior
Axayacatzin, sélo a €], que los conquisté, pero no a las mujercitas.

La noticia de quién fue el cuicapicqui forjador de este canto, la
debemos al cronista Chimalpahin en su Séptima Relacion (fol.
174 v.). Narra éste que quienes se presentaron ante el gobernante de
Tenochtitlan fueron a entonar en su honor un canto compuesto por
Aquiauhtzin de Ayapanco, vecino de Amecameca, nacido hacia
1430 y muerto después de 1490. Asunto de este canto es un reto
dirigido a Axayacatzin que se ufanaba de sus proezas militares. Las
mujeres guerreras de Chalco lo desafian en su canto para que muestre
su hombria ante ellas que lo provocan al amor y al placer. Segin
el relato de Chimalpahin, los chalcas que entonaron esta composi-
cién en el palacio de Axayécatl alcanzaron la victoria, esta vez sin
escudos ni flechas. Al decir de Chimalpahin, se regocijé tanto
Axayacatl que:

.. mucho desed, se alegré con el canto de las mujeres de Chalco.
Asi una vez mas hizo venir a los chalcas, a todos los nobles, les
pidié que le dieran el canto...

Asi lo ordené Axayacatzin y asi le entregaron el canto...
En el afio que ya se dijo [13-Cafia, 1469] hizo propiedad suya
este canto el sefior Axayacatl... porque en verdad era muy ma-
ravilloso el canto de las mujeres guerreras de Chalco, y gracias a
él tuvo renombre la ciudad de Amecameca que ahora sélo se
muestra como un pequefio poblado. (Chimalpahin, Séptima Re-
lacién, fol. 176 r.).

En las varias unidades de expresibn que integran este poema se
percibe claramente una secuencia de pensamiento. Antes que nada
aparece la invitacién que hace una mujer de Chalco a otras compa-
fieras suyas. Las exhorta a buscar y cortar flores, pero precisamente
“del agua y del fuego”, evocacién de la guerra. Asedio erdtico serd
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esta vez la guerra. He aqui el reto: “Acompafiante pequefio, td,
sefior Axayicatl, si en verdad eres hombre, aqui tienes donde afa-
narte...” La mujer de Chalco emplea sus armas: “¢Acaso ya no
seguirds, seguiras con fuerza? Haz que se yerga lo que me hace
mujer...” El asedio continfa, “¢Acaso no eres un 4guila, un oce-
lote...?’ Por fin Axayacatzin estard deseoso de lograr su placer.
Con metaforas frecuentes en otros cantos, se expresa que el asedio
se transforma en victoria, entrega, suefio y reposo. Las imagenes
erdticas son expresivas por si misma.

...He venido a dar placer a mi vulva florida, mi boca pequeiia,
Yya cohuia.

- Deseo al sefior, al pequefio Axayacatl. Mira mi pintura florida,
mira mi pintura florida: mis pechos, oohuia.
¢Acaso caerd en vano tu corazbén, pequeio Axayacatl? He aqui

tus manitas, ya con tus manos tébmame a mi. Tengamos placer,
aayyaha.

En tu estera de flores, en donde tii existes, compaifiero pequefio,

poco a poco entrégate al suefio, queda tranquilo nifiito mio, td,
sefior Axayécatl, yao, ohuaya.

Muestras como las que hemos citado confirman la verdad de lo
dicho por autores como fray Diego Duran que habl6 de la existen-
cia de cantares, a su juicio deshonestos, como cosa de “baile cosqui-
loso™.

3.3. Los autores de los cuicatl

En la mayoria de los casos nos es imposible identificar al autor
de un cuicatl determinado. Por otra parte, sobre todo en el caso de
los teocuicatl, los cantos o himnos sagrados, parece cierto que se
debieron éstos a los conjuntos de sacerdotes y sabios que los habian
ido trasmitiendo y enriqueciendo de una a otra generacién. En este
sentido puede afirmarse que, como en el caso de otras literaturas an-
tiguas, el afan por encontrar autores determinados cuyas biografias
puedan reconstruirse, carece también de fundamento por lo menos

respecto de muchas de las producciones que en lengua nihuatl han
llegado hasta nosotros.

Hay una seccién en el Cédice Mainitense del Palacio Real en
la que, al describirse las funciones de los diversos sacerdotes, encon-
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tramos dos importantes referencias acerca de los cuicatl. Por una
parte se nos dice que habia sacerdotes en los calpulli, ‘barrios’, que
tenfan por oficio enseflar al pueblo los teocuicatl, cuidando con es-
mero de que no sufrieran alteracién. Dichos sacerdotes llevaban el
titulo de tlapixcatzin, vocablo que puede entenderse como “‘el que
guarda, conserva” (Cédice Matritense del Real Palacio, fol. 259 r.)
La otra referencia menciona al sacerdote que se conocia como
Epcohua tepictoton, ‘Serpiente de Nécar’, uno de los titulos de
Tlaloc, y de los Tepictoton, o figurillas pequefias relacionadas asi-
mismo con las deidades de la lluvia. Su oficio implicaba examinar
y aprobar los diversos cantos que se componian:

El sacerdote tonsurado de Epcohua Tepictoton. Su oficio era el
siguiente: disponia lo referente a los cantos. Cuando alguien com-
ponia cantos, se lo decia a €l para que presentara, diera 6rden a
los cantores, de modo que fueran a cantar a su casa. Si alguien
componia cantos él daba su fallo acerca de ellos (Cédice Matri-
tense del Palacio Real, fol. 260 r.) »

A modo de complemento de esta informacibn, recordaremos el
testimonio ya citado de fray Diego Durdn que reitera que “para los
cuales cantares habia entre ellos poetas que los componian, dando
a cada canto y baile diferente tonada, como nosotros los usamos
en nuestros cantos...” (Duran, 1867-1880, m, 230).

Ahora bien de entre esos “poetas que los componian™, hay algunos
cuyas biografias hasta cierto punto nos son conocidas. Esto sucede,
como serfa previsible, tratdndose de pipiltin, varios muy famosos,
que fueron asimismo forjadores de cantos. En dos trabajos distintos
ofrecié6 Garibay breve noticia sobre algunos de ellos, en su Historia
de la literatura ndhuatl (1953-1954, 11, 373-390) y en un Apéndice
a su edicién de Romances de los sefiores (1964, 220-239). En uno
y otro recoge los nombres de aquellos mencionados en los manuscri-
tos como forjadores de cantos, con expresa atribucién, en algunos
casos, de una o varias composiciones. Por mi parte en Trece poetas
del mundo azteca (1967) he elaborado las biografias y reunido las
obras que se conservan de otros tantos personajes del México pre-
hispénico.

Cinco de ellos pertenecen a la regién tetzcocana: Tlaltecatzin de
Cuauhchinanco, cantor del placer, la mujer y la muerte, que vivié
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durante el siglo xvi; Nezahualcbyotl, del que se conservan més de
treinta cuicatl, nacido en 1-Conejo (1402) y muerto en 6-Pedernal
(1472); Cuacuauhtzin de Tepechpan, cantor de la amistad traicio-
nada, que murid a mediados del siglo xv; Nezahualpilli, el sabio
gobernante, sucesor de Nezahualcéyotl, nacido en 11-Pedernal (1464)
y muerto en 10-Cafia (1515) y Cacamatzin a quien tocé ya la
venida de los espafioles, nacido hacia 2-Conejo (1494) y muerto en
2-Pedernal (1520).

Cuatro son oriundos de México-Tenochtitlan: Tochihuitzin Coyol-
chiuhqui, hijo de Itzcéatl, sefior de Teotlatzinco, muerto a mediados
del siglo xv; Axayicatl el huey tlahtoani de Tenochtitlan, fallecido
en 2-Casa (1481); Macuilxochitzin, poetisa, hija del famoso Tla-
caélel, que vivi6 asimismo en el siglo xv, y Temilotzin, capitin,
defensor de Tenochtitlan y cantor de la amistad, cuya vida terminé
ya después de la Conquista, en 1525.

Tres cuicapicqueh florecieron en la que ahora describimos como
regién poblano-tlaxcalteca: Tecayehuatzin de Huexotzinco, que or-
ganizé el conocido didlogo sobre el sentido de flor y canto, nacido
en la segunda mitad del siglo xv y muerto a principios del siglo xvi;
Ayocuan Cuetzpaltzin, famoso sabio oriundo de Tecamachalco, con-
temporaneo de Tecayehuatzin; Xicoténcatl de Tlaxcala, gobernante
de una de las cuatro cabeceras que, siendo ya muy anciano, conocié
la presencia de los espafioles. Finalmente hay un poeta de Chalco,
de nombre Chichicuepon, litigante desafortunado que perdi6 la vida
en la defensa de sus tierras, y del cual se conserva un solo cuicatl.

Otros siete cuicapicqueh mencionaré aqui. Acerca de ellos tengo
en preparacion un trabajo y por ello me limito a sblo una breve
alusién: Agquiauhtzin de Ayapanco, el autor del canto de las mu-
jeres de Chalco; Moquihuix de Tlatelolco, que perdi6 la vida frente
a los mexicas en la guerra que sostuvo contra el soberano de Tenoch-
titlan en un afio 7-Calli (1473); Totoquihuatzin de Tlacopan, cuya
existencia transcurri6 en el siglo xv, autor de poemas festivos y de
honda reflexién; Xayacamach de Tizatlan, que habla de las casas
de los libros de pinturas, un contemporianeo y amigo de Tecayehua-
tzin de Huexotzinco; Teoxinmac de México-Tenochtitlan, forjador
de varios icnocuicatl sobre la muerte de Tlacahuepan, a la que ya
hemos aludido; Tetlepanquetzaltzin de Tlacopan que contempld
ya los tiempos de la Conquista y a quien se deben también cantos
de guerra, y Oquitzin de Azcapotzalco, testigo asimismo del enfren-

[
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tamiento con los espafioles, autor de varios xopancuicatl, cantos de
tiempo de verdor. ‘

4. Diferentes géneros de tlahtolli

Como hemos visto, los tlahtolli poseen caracteristicas que los dis-
tinguen de los cuicatl. Tales caracteristicas son visibles en la estruc-
turacién de sus unidades de significacién y de manera especial en
muchos de los atributos de su estilistica. Ahora consideraremos
aqui las principales variantes o subgéneros que existen en el conjunto
de los tlahiolli. Como en el caso de los cuicatl, tomaremos en cuenta
la terminologia derivada de la misma tradicién prehispéanica.

Desde un punto de vista general cabe establecer una primera forma
de distincién dentro del gran conjunto de los tlahtoll:. De un lado
estdn todos aquellos que, valiéndonos de un término empleado en
varias lenguas indoeuropeas, se sitian en el campo de la narrativa.
De otro lado, nos encontramos con una variedad de subgéneros que
incluye, entre otros, a los huehuehtlahtolli, ‘antiguas palabras’, muchas
veces de contenido didactico o exhortatorio, exposicién de antiguas
doctrinas religiosas, morales o referentes al modo de comportarse
en distintas circunstancias. Alejados asimismo de la narrativa hay
también otros tlahtolli en los que se describen, con propésitos nor-
mativos o de mera informacién, distintas instituciones culturales,
como la organizacién del comercio y los mercados, las responsabi-
lidades de quienes ejercian determinadas profesiones, conocimientos
acerca de los animales, las plantas, la farmacologia, la medicina, el
calendario y los destinos, etcétera. Aceptando esta distincién como
vilida, ya que estd derivada de la temética misma de los tlahtolli
de tradicién prehispanica que han llegado hasta nosotros, pasamos
a describir los subgéneros existentes en una y otra clase de tlahtolli.

4.1. Tlaquetzdli, ‘relato, narracién’

Encontramos en el Cédice Matritense de la Real Academia, (fol.
122 r.) un breve texto en el que precisamente se describe la figura
ideal de quienes se ocupaban en repetir antiguas tradiciones o di-
versas formas de relato o narracién. El nombre que recibian quienes
Practicaban este arte era el de tlaquetzqui. Dicho vocablo se deriva
de la misma raiz que el verbo guetza, que connota la idea de ‘levan-
tarse, erguirse’, o, con sentido transitivo, ‘poner un objeto en alto,
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erguirlo, ponerlo de manifiesto’. Asi, el tlaquetzqui, siendo el que
narra y repite tradiciones es, en cierto sentido, el que pone en alto,
hace que se manifiesten los objetos y sujetos sobre los que habla.
Otro derivado verbal de la misma raiz es tlaquetzalli, que Alonso
de Molina traduce como ‘fabula o conseja’, y que en un sentido maés
amplio, podemos entender como ‘relato, narracién’.

. El texto en que se conserva la descripcién del tlaquetzqui deja
entrever el aprecio que se tenia por lo que constituia su ocupacién:
trasmitir leyendas, historias y toda suerte de consejas.

Tlaquetzqui, el narrador, tiene gracia, dice las cosas con gracia,
es como un tolteca del labio y la boca. El buen taquetzqui, de
palabras gustosas, de palabras alegres. Flores tiene en sus labios.
En sus palabras las consejas abundan, de palabra correcta, brotan
flores de su boca. Su tlahtolli es gustoso y alegre como las flores.
De €l es el tecpillahiolli, ‘el lenguaje noble’ y la expresién cuidadosa.
(Cédice Matritense de la Real Academia, fol. 122 r.).

- Los tlaquetzqueh, narradores del México antiguo, atrafan la aten-
cién de la gente, poniendo en alto, tornando visibles por medio
de sus narraciones, toda clase de historias, tanto acerca del actuar de
los dioses como sobre las proezas de los antepasados, los guerre-
ros, los sabios, los gignltin y los supremos gobernantes. Interesante
es notar que el vocablo tlaquetza, con el sentido de narrar o poner de
manifiesto un recuerdo, mantiene su vigencia en varias de las formas
dialectales habladas hasta hoy en distintas regiones de México.

En lo que toca especificamente al contenido de las tlaquetzalli
o formas de narracién, pueden precisarse varios subgéneros. En
primer lugar estin los teotlahtolli, ‘palabras divinas’, en las que se
recuerdan las acciones de los dioses, los origenes del mundo y de los
seres humanos. Por otra parte estin los in ye huecauh tlahtolli,
‘palabras acerca de las cosas antiguas’, o también itoloca, ‘lo que se
dice de algo o de alguien’, es decir los discursos o relatos de tema
unas veces legendario y otras méas plenamente histérico. Mencio-
naremos finalmente las que con un largo vocablo compuesto se co-
nocian como tlamachiliz-tlahtol-zazanilli, que literalmente significa
‘relaciones orales de lo que se sabe’, es decir evocaciones de sucesos
reales o imaginarios, trasmitidas de boca en boca y que podriamos
comparar con las fibulas, consejas y aun con ciertas maneras de
cuentos. De hecho en los dialectos modernos del ndhuatl el vocablo
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zazanilli suele tener una connotacién afin a la de ‘cuento’. A con-
tinuacién atenderemos a cada uno de estos subgéneros que tienen
en comin situarse en el campo de las tlaquetzalli, diversas formas
de narracién.

4.1.1. Los teotlahtolli, ‘palabras divinas

Muy numerosos son los textos en nadhuatl ejemplo de teotlahtolli,
comparables en cierto grado con los relatos épicos, o las narraciones
acerca de la génesis de cuanto existe y que encontramos como libros
sagrados en otras culturas de la antigliedad clasica. Teniendo pre-
sente que los diversos pueblos mesoamericanos participaban de una
herencia en comin, no serd extrafio encontrar en los feotlaktoll:,
narraciones parecidas a textos redactados en otras lenguas. Asi, por
ejemplo, tanto entre los mayas como entre los nahuas, existen re-
latos semejantes sobre las edades cbsmicas, el héroe cultural Quetzal-
cbatl, Kukulcan, las regiones a donde van los que mueren y sobre
otros varios temas.

Cifiéndonos ahora al caso del nihuatl, encontramos que los
teotlahtolli versan principalmente sobre los siguientes asuntos: ori-
genes divinos y césmicos; héroes culturales; el quehacer de otros
dioses y otros personajes.

a) Teotlahtolli referentes a los origenes césmicos y divinos

En los Cédices Matritenses y Florentino, en los Anales de Cuauh-
titlan y en el manuscrito conocido como Leyenda de los Soles, se
conservan narraciones que tienen esta teméitica. Algunas hablan de
cada una de las edades o soles que han existido (por ejemplo Anales
de Cuauhtitlan, fol. 2), en tanto que otras tratan de episodios rela-
cionados ya con la edad en que vivimos. Tal es el caso de los teotlah-
tolli incluidos en el Cédice Matritense del Palacio Real, fol. 161 v.-
163 r. De esta ultima fuente proceden los relatos sobre la creacién
del quinto sol en Teotihuacan, el viaje de Quetzalcbatl a la regidén
de los muertos en busca de los huesos de hombres de generaciones
anteriores, y €l nuevo hallazgo del maiz en el Tonacatépetl, el Monte
de Nuestro Sustento.

b) Los héroes culturales

De gran interés son los teotlahtolli acerca del sabio sacerdote
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Quetzalcdatl que, considerado algunas veces como un dios, advoca-
cién de la suprema divinidad, y otras como un héroe cultural, apa-
rece desempefiando siempre un papel fundamental en el desarrollo
de la toltecdyotl, ‘el conjunto de creaciones de la cultura tolteca’.
Entre los varios relatos que se conservan acerca de Quetzalcéatl
mencionaré los incluidos en el Cddice Florentino (libro mi, fol. 9 r.-
23 r.) v en Anales de Cuauhtitlan (fol. 3-7). Estos teotlahtolli
cuentan entre las més expresivas y hermosas muestras de la narra-
tiva de los pueblos nahuas.

c) Leyendas y relatos acerca de otros dioses y otros personajes
de actuacién legendaria

Bajo este rubro se incluyen muchos textos que hablan de los dioses
de la lluvia, el viento, las sementeras, la guerra, etcétera. En el ma-
nuscrito ya mencionado de la Leyenda de los Soles, se recogen varios
de estos relatos, como el que describe el juego de pelota que sostu-
vieron los tlaloqueh, ‘dioses de la lluvia’, con Huémac, el ltimo sefior
de Tula. Personajes de actuacién legendaria son, por ejemplo, Mix-
céatl, tenido a veces como padre del sacerdote Quetzalcbatl, o el
ya mencionado Huémac, de cuyas extravagancias habla, entre otras
fuentes, la Historia Tolteca-chichimeca, fols. 4-7.

Atendiendo ya al aspecto estilistico, rasgo comin de todas estas
formas de teotlahtolli es el sentido del pormenor al que se deben
miltiples descripciones para expresar un hecho o idea desde muy
variados puntos de vista. Por otra parte, la narrativa indigena al-
canza a veces sutiles abstracciones, expresadas a través de elementos
concretos, flores y cantos, rostro y corazén, plumajes de quetzal,
jades y piedras preciosas. Mucho de lo expuesto, al hablar en general
de la estilistica de los tlahtolli, tiene aplicacién en el caso especi-
fico de los teotlahtolli.

Como ya se¢ dijo, pertenecen asimismo a este subgénero otros
textos relacionados, aunque de manera distinta, con el universo de
los dioses, el culto religioso y los destinos humanos. De las varias
fuentes en que se incluyen producciones de esta indole destacan los
“Primeros Memoriales” del Cédice Matritense del Palacio Real.
Alli se hallan descripciones, aprendidas de memoria probablemente
en los calmécac o escuelas sacerdotales, acerca de las fiestas, el ritual
sagrado, los atributos de los varios sacerdotes de acuerdo con su
jerarquia, los atavios caracteristicos de las principales deidades, la
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indumentaria de los sefiores, sus manjares y bebidas, formas de pasa-
tiempos, y otros aspectos siempre en relacin con el mundo de
los dioses o con el de los nobles, o pipiltin, que se ostentan como re-
presentantes de aquellos en la tierra.

El estudio de las diversas formas de teotlahtolli ayuda a compren-
der, entre otras cosas, la conciencia que tenian los propios nahuas
de su vinculacién con el universo de los dioses. Asi como en los
icnocuicatl se nos presentan las reflexiones e inquietudes propias de
algunos tlamatinimeh, sabios, en los teo-tlaktolli se halla el sustrato
de ideas sobre el cual los antiguos mexicanos habian cimentado y
desarrollado su visién del mundo, creencias religiosas y principios
que normaban su organizacién social, religiosa y politica.

4.1.2. In ye huecauh tlahtolli, ‘relatos acerca de las cosas antiguas’

Ademas de esta designacién se empleaban otros vocablos para con-
notar las narraciones que pueden considerarse de contenido histérico.
Entre otros estén los siguientes: itoloca, ‘lo que se dice de algo o de
alguien’; tlahtdllotl, ‘suma y esencia de la palabra’, entendida como
conjunto de discursos dedicados a rememorar al pasado. Relativa-
mente abundantes son los textos en nahuatl de contenido histérico
segin la tradicién prehisp4nica. De ellos puede decirse que muchas
veces son la ‘lectura’ de lo que consignaban los viejos cbdices puesta
por escrito, con el alfabeto latino, después de la Conquista. En
otros casos se trata de tradiciones orales, sistematicamente memo-
rizadas, que fueron comunicadas a escribanos indigenas, con o sin

la participacién de algunos frailes interesados en las antigliedades
prehispanicas.

Para valorar mejor cémo se desarrollé el proceso que culminé
cn la transcripcién con el alfabeto del contenido de los xiuhdmatl
‘papeles de los aflos’, me referiré a varios de los cédices de contenido
histérico, procedentes de la region central. Por tratarse de codices
confeccionados en los afios que siguieron a la Conquista en ellos puede
verse cbmo, poco a poco, el empleo de las letras se fue imponiendo
sobre el de los jeroglificos y las pinturas. Un primer conjunto de
manuscritos estd formado por aquellos que, al lado de pinturas, re-
gistran fechas, nombres y otros elementos basicamente por medio de
glifos. Ejemplos son la Tira de la Peregrinacién, el Cédice en Cruz
y los tres primeros Mapas de Cuauhtinchan. Los Codices que in-
cluyen ya glosas en néhuatl, —desde palabras aisladas hasta textos
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mas amplios— son méas numerosos. Entre ellos estin el llamado
Mapa de Sigiienza, el Lienzo de Tlaxcala, los Anales de Tula, los
cbdices Moctezuma, Azcatitlan y Mexicanus, ast como los que inte-
gran el grupo tetzcocano, los cédices Xélotl, Tlotzin, Quinatzin y de
Tepechpan. Tampoco faltan cédices que ostentan glosas en espafiol.
Muestras de ello las tenemos en el Telleriano-Remensis y en el
Mendocino.

Debemos mencionar también los manuscritos que, como el llamado
Cédice Aubin, la Historia Tolteca-chichimeca, €l Cédice Cozcatzin
y el Manuscrito Mexicano ntimero 40, conservados en la Biblioteca
Nacional de Paris, registran los distintos aflos con sus correspon-
dientes glifos e incluyen ademas pinturas, todo ello acompafiado de
amplio texto en nahuatl, escrito con el alfabeto latino. De hecho
en estos cuatro documentos el texto en nahuatl constituye la porcién
principal de los mismos, extremadamente rica en contenido hist6-
rico.

Finalmente, encontramos otros testimonios que pueden descri-
birse como “lecturas”, hechas y transcritas en nahuatl, del contenido
de cébdices, de los que ni sus pinturas ni sus glifos (o sblo una mi-
nima parte de ellos), se han preservado. Ejemplos de esta suerte
de lecturas de cédices, transcritas en nahuatl, son Unos anales his-
toricos de la nacidén mexicana; el manuscrito de 1558, que ostenta
el titulo de Leyenda de los Soles; buena parte del contenido de los
Anales de Cuauhtitlan, asi como varias secciones de los textos inclui-
dos en los cbdices Matritenses y Florentino. Algo semejante puede
afirmarse respecto de por lo menos algunas partes de las obras que
escribieron en néhuatl los cronistas Fernando Alvarado Tezozémoc
(Crénica Mexicdyotl, 1975), Cristébal del Castillo (Historia de los
mexicanos, 1908), y Chimalpahin Cuauhtlehuanitzin (Relaciones,
1889 y 1965). Debemos afiadir que hubo también traducciones al
castellano de algunas de esas “lecturas en nihuatl” del contenido
de cddices indigenas, preparadas en fechas muy tempranas. Un ejem-
plo lo ofrece el texto que se conoce como Historia de los mexicanos
por sus pinturas, (Garcia Icazbalceta, 1941, 209-239).

En realidad la secuencia de cambios que afectdé las formas de
trasmisién de los relatos histéricos, tenia ya un antecedente en la
etapa de autonomia prehispdnica. En los centros de educacién
" anexos a los templos donde se estudiaba la itoloca, ‘lo que se dice
acerca de algo o de alguien’, las pinturas e inscripciones jeroglificas
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de los cHdices eran el apoyo, con los puntos basicos de referencia,
para la elaboracién de ‘comentarios’, también especie de ‘lecturas’,
que debian memorizarse sistematicamente. Asi desde mucho antes
de la Conquista, la trasmisién de la historia se llevaba a cabo de
doble manera: a través de los cddices y de la tradicién oral siste-
mética.

Las noticias de la itoloca versan, sobre todo, acerca de los siguientes
temas: narraciones acerca del origen, esplendor y ruina de los tol-
tecas; formas de vida de los distintos grupos chichimecas; estableci-
miento de sefiorios en diversas regiones de la altiplanicie central,
como en Cholula, Culhuacan, Chalco-Amecameca, Aculhuacan,
Tlaxcala, Tecamachalco, Cuauhtinchan y otros en la zona poblana,
y, por supuesto, en el Valle de México. Lugar especial ocupan la
peregrinaciéon de los mexicas, los enfrentamientos que tuvieron a lo
largo de ella, su llegada a Tenochtitlan, la etapa de sujecibn a
Azcapotzalco, la victoria que alcanzaron sobre sus antiguos domi-
nadores, la alianza con Tetzcoco y Tlacopan, asi como el desarrollo
y esplendor de Tenochtitlan y sus conquistas en regiones muy apar-
tadas.

Paralelamente existen otras itoloca propias de algunos de los rei-
nos o sefiorios que se han mencionado, como en el caso de Culhua-
can, del que recogié Chimalpahin su Memaorial breve, o los Anales
Tecpanecas de Azcapotzalco, o acerca del reino de Tetzcoco, sobre
el cual dan noticias los cédices y otros manuscritos que tuvieron alli
su origen. Haré también referencia a un conjunto de manuscritos
en nahuatl, conservados en el Archivo del Museo Nacional de An-
tropologia de México: los Anales antiguos de México y sus contor-
nos. (Coleccién antigua, 273-274). Estos textos y otros, como los
Anales de México y Tlatelolco, también alli conservados, si bien fue-
ron redactados después de la Conquista, constituyen en varios casos
y en partes de su contenido, otras muestras de “lecturas en n&huatl”
de algunos cédices.

Los nahuas que, como otros pueblos mesoamericanos estuvieron
preocupados por conocer las medidas del tiempo y sus destinos, tu-
vieron a su modo una honda conciencia histérica. Prueba de ella
son los textos que, por los caminos que hemos descrito, escaparon a
la destruccién y que permiten conocer los puntos de vista indigenas
acerca de su propio pasado.
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4.1.3. Zazanilli, otras formas de consejas, narraciones y cuentos

Hemos mencionado que el término zazanilli sigue empledndose en
las variantes del nahuatl moderno con el sentido de ‘cuento o relato’.
En funcién de esta acepcidn, nos fijaremos en varios tlahtolli que
son muestras de prosa imaginativa. Algunos de éstos aparecen inser-
tos en otros géneros de composiciones. Como ejemplo pueden citarse
varios breves relatos incluidos con propésitos didacticos en algunos
huehuetlahtolli. Otros aparecen incluso en el contexto de los teotlah-
tolli, a modo de complemento o ilustracién de lo que en ellos se
expone. Mais frecuente es encontrar este género de composiciones
en textos que pertenecen a la itoloca, es decir a la historia. Muy pro-
bable es que tales zazanilli fueran preservados por el camino de la
tradicién oral.

L3y

Fernando Alvarado Tezozémoc, que “ley6” en nahuatl y trans-
cribié en esta misma lengua el contenido de algunos cédices —varios
de carécter genealégico— para componer su Crénica Mexicdyotl,
incluyé algunos de esos relatos. Aunque relacionados con sucesos
histéricos o legendarios, los zazanilli se presentan como consejas o
narraciones mas adornadas, que evocan con vivos colores, y a veces
de modo fantasioso, determinados sucesos. Como muestra, citaré
el relato que se incluye en la Crénica Mexicdyotl sobre cémo el
sefior Huitzilihuitl pudo hacer esposa suya a la princesa Miahuaxo-
chitl, hija del sefior Ozomatzintecuhtli, gobernante de Cuauhnihuac.
{Alvarado Tezozémoc, 1949, 90-95).

También en el caudal de textos que trasmitieron a Sahagin sus
informantes hay cjemplos de zazanilli. Tan sblo a tres aludiré. El
primero es el relato sobre un coyote que agradecié a un hombre lo
librara de una serpiente cincdatl, que estaba a punto de matarlo
(Cédice Florentino, libro x1, fol. 8 r.-8 v.) En otro se describen
los atributos y peculiar comportamiento del animal llamado ahuitzotl,
que habitaba cerca del agua y atrapaba a cuantos podia, ahogan-
dolos, en una especie de sacrificio relacionado con los dioses de la
lluvia (Cédice Florentino, libro x1, fol. 33 v.- 34 r.) Finalmente,
aludiré al zazanilli que nos pinta como hacfan una caceria de ozo-
matin, es decir de monos (Cédice Florentino, libro xi, fol. 15 r. 16 v.)

Relatos como estos pueden tenerse como antecedente prehispa-
nico de los cuentos, abundantes en la narrativa de los nabuas con-
temporanecs. En unos y otros la percepcién de los detalles y la forma
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de hilar la trama, dan buen testimonio de la imaginacién nativa,
creadora de tan ricas formas de expresién.

4.2. Los huehuehtlahtolli, testimonios de la ‘antigua palabra’

De entre las varias formas de composicién literaria que integran
el gran conjunto de los tlahtolli, son probablemente los huehuehtlah-
tolli el subgénero en el que puede percibirse el mayor afan de pre-
ciosismo en la expresién. Con abundancia de metiforas y parale-
lismos, caracteristica de los huehuehtlahtolli, se comunicaban variados
asuntos, tocantes todos a la sabiduria enraizada en la méis antigua
tradicién. Por su preciosismo los huchuehtlahtolli s6lo son compara-
bles con algunos de los icnocuicatl, entre ellos varios de los atribui-
dos a Nezahualcdyotl y a otros tlamatinimeh o sabios.

Una explicacién de la elegancia como atributo del lenguaje pro-
pio de estos textos puede encontrarse hurgando en sus origenes y
en los fines a que se destinaban. Sahagiin, a quien debemos la
recopilacién mas copiosa de huehuehtlahtolli, antepuso a la transcrip-
cién de los mismos en el Cédice Florentino un prélogo muy esclare-
cedor a cste respecto. Comienza en €l por afirmar que todas las
naciones “han puesto los ojos en los sabios y poderosos para per-
suadir, y en los hombres eminentes en las virtudes morales...” De
ello, nos dice, hay ejemplos “entre los griegos y latinos, espafioles,
franceses e italianos...”. Ahora bien, gracias a su propia investi-
gacién, se siente ademas autorizado a manifestar que:

Esto mismo se usaba en esta nacién indiana, y mas principalmente
entre los mexicanos, entre los cuales los sabios, retéricos y vir-
tuosos y esforzados eran tenidos en mucho: y de estos elegian
para pontifices, para sefiores y principales y capitanes, por de
baja suerte que fuesen. Estos regian la repiblica y guiaban los
ejércitos y presidian los templos. .. (Cédice Florentino, libro vi,
prélogo).

Obra de sabios, retéricos, virtuosos y esforzados, tenidos en mucho
eran los textos que reunié Sahagiin en este libro vi del Cédice Flo-
rentino. Por cllo mismo lo intitulé con las siguientes palabras: “De
la retérica y filosofia moral y teologia de la gente mexicana, donde
hay cosas muy curiosas, tocantes a los primores de su lengua, y cosas
muy delicadas, tocantes a las virtudes morales”.
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* En los calmécac y en los templos era donde esta forma de retérica,

tan apreciada en el 4mbito no sélo de los pueblos nahuas sino en
general en Mesoamérica, se perfeccionaba y se trasmitia a los jove-
nes estudiantes. La regla trece de las que se observaban en el
calmécac se refiere precisamente a esto:

Cenca vel nemachtiloia in qualli tahtolli

Se les ensefiaba cuidadosamente el buen lenguaje, los buenos dis-
cursos (Cédice Florentino, Libro m, fol. 39 r.).

El aprendizaje en el calmécac de las formas cuidadosas de expre-
sién, el tecpillahtolli, ‘el lenguaje noble’, asi como la memorizacién
sistematica de los huchuetlahiolli, transformaban a los estudiantes
en el género de hombres descritos por Sahagin como “sabios, reté-
ricos y virtuosos y esforzados”. De este modo, sobre todo entre los
miembros del estrato superior de los pigiltin, era cosa ordinaria en-
contrar personas que, ademés de expresarse con elegancia y preci-
sién, pudieran pronunciar, cuando la ocasién lo requeria, el huehueh-
tlahtolli mas adecuado para tal circunstancia. Quienes trasmitieron
a Sahagin los huehuehtlahtolli que transcribib, eran personas, algunos
ya ancianos, que los habian memorizado en los calmécac, antes de
la Conquista. Gracias a una anotacién, afiadida al final del libro
vi del Cédice Florentino, en el que se incluyen estos textos, conoce-

mos el afio en que se llev6 a término la tarea de su compilacién. La
nota dice asi:

Fue traducido en lengua espafiola por el dicho padre fray Ber-
nardino de Sahagiin, después de treynta afios que se escruié en
la lengua mexicana, este afio de mil y quinientos y setenta y siete
(Cédice Florentino, libro vi, fol. 215 v.). -

Si en 1577 hacla treinta afios que los huehuehtlahtolli se transcri-
bieron, debemos concluir que ello ocurrié en 1547, o sea sélo veinti-
séis afios después de la toma de México-Tenochtitlan. Otros huehueh-
tlahtolli se habian recogido antes, entre 1533 y 1536, gracias al tra-
bajo de fray Andrés de Olmos. Dichos huehuehtlahtolli han llegado
también hasta nosotros, si bien con algunas interpolaciones para
adaptarlos a los propésitos de evangelizacién de quienes no dudaron
en emplearlos en la educacién de los indigenas como textos de ele-
vado contenido moral. Quizis por esto Gltimo —las adaptaciones
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o interpolaciones introducidas por algunos frailes— no falté en el
mismo siglo xvi quien pusiera en duda la autenticidad de estas
composiciones como derivadas de la antigua sabiduria indigena.
Sahagin, en el prélogo que ya hemos citado, reaccioné con cierta
indignacién frente a tal critica y reafirmé el origen prehispanico de
los huehuetlahtolli:

En este libro se vera muy claro que lo que algunos émulos han
afirmado, que todo lo escripto en estos libros antes deste y después
deste son ficciones y mentiras, hablan como apassionados y men-
tirosos, porque lo que en este libro esta escripto no cabe en enten-
dimiento de hombre humano el fingirlo ni hombre viviente pudiera
fingir el lenguaje que en él estd. Y todos los indios entendidos, si
fueran preguntados, afirmaran que este lenguaje es propio de sus
antepasados y obras que ellos hacian. (Cédice Florentino, libro
v, prélogo).

Los huehuehtlahtolli incluidos por Sahagin en el libro vi del C4-
dice Florentino suman treintainueve. A ellos hay que afiadir otra
veintena dispersa en varios lugares de los libros mm, v, v, x y xi1 del
mismo cédice. Otros dos huehuehtlahtolli, que nunca se transcribie-
ron en el Cddice Florentino, se conservan en los “Primeros Memo-
riales” (Cédice Matritense del Palacio Readl, fol. 61 v.-65 v.) Por
lo que toca a los huehuetlahtolli recogidos por fray Andrés de Olmos,
fray Juan Bautista Viseo public6, hacia 1600, una transcripcién de
los mismos en ndhuatl con versibn resumida en castellano, en un
volumen intitulado Huehuetlahtolli o Pldticas de los Viejos. En él
incluyé veintinueve composiciones.

A diferencia de los huehuchtlahtolli que dio a conocer Sahagin,
en los que no hay indicios de interpolacién u otro tipo de modifica-
ciones, en el volumen editado por fray Juan Bautista las alteraciones
son bastante frecuentes. De las veintinueve composiciones hay por
lo menos cinco que pueden considerarse como elaboraciones poste-
riores, destinadas expresamente a la evangelizacién de los indigenas.
No obstante esto, es indudable, por lo que toca a las otras, que se
trata de textos procedentes basicamente de la tradicién prehispénica.
Como lo sefiala fray Juan Bautista al final de su edicién, los dichos
huehuehtlahtolli confirman que:

Casi universalmente todas las gentes destas Indias tienen natural
eloquencia y asi les es fAcil orar y representar sus bienes v sus
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males, como si todas las reglas y colores de la rethérica hubiesen
aprendido y embebido en si toda su vida, conforme al arte, ma-
yormente los mexicanos... (Juan Bautista, 1600, 92 r.).

Ademas de estas dos colecciones de huehuehilahtolli, recogidas por
Sahagiin y Olmos, se conoce un tercer conjunto de composiciones,
publicado por Garibay bajo el titulo de “Huehuetlahtolli, documento
A” (Garibay, 1943, 31-53 y 81-107). Debe notarse, sin embargo,
que estos textos, cuyo tema es en su mayor parte la expresibn de
diversas formas de saludo, despedida y didlogo, dejan entrever que
se trata de producciones del periodo colonial, si se quiere inspiradas
en ejemplos de la ‘antigua palabra’. En opinién de Garibay la reco-
pilacién de las mismas se debié al jesuita Horacio Carochi, autor de
un excelente Arte de la lengua mexicana, publicado en México, en
1645. Hasta donde sabemos, otros textos del huehuehtlahtolli, entre
ellos uno descrito como “desconocido”, preservado en la Biblioteca
Nacional de México (Georges Baudot, 1978, 68-87), son tan sélo
copias, con variantes, de los recogidos por Olmos o Sahagin. En el
caso particular del ofrecido como inédito por Baudot, puede verse
que corresponde al que publicé fray Juan Bautista (c. 1600, fols.
35 41 v.).

La temética de los huehuetlahtolli guarda relacién estrecha con la
condicién o status de las personas a las que correspondia pronunciar
una u otra de estas composiciones. Si bien Sahagn reconoce que
incluso individuos “de baja suerte” llegaban a prepararse en el arte
del hablar, el anlisis de los huehuehtlahtolli muestran que estos dis-
cursos, tan ricos en formas reverenciales, eran pronunciados por
miembros del estrato de los pipiltin o por personas que disfrutaban
de algiin modo de especial prestigio en la comunidad. Asi encontra-
mos huehuehtlahtolli que eran expresados por el huey tlahtoani, o por
funcionarios reales, sacerdotes, jueces, capitanes y otros, o por algunos
de los jefes de los pochtecas o mercaderes, grupo que habia alcan-
zado un rango muy importante en la sociedad de los pueblos nahuas.
Como habremos de verlo, es frecuente hallar en muchos de los hue-
huehtlahtolli ideas dirigidas a inculcar en el pueblo que es destino de
los pipiltin guardar y comunicar la antigua sabidurfa, llevar sobre
sus hombros a los macehualtin, (el pueblo), asi como alimentar a los
dioses con la sangre de los cautivos obtenidos en la guerra sagrada.
Ideas como éstas, que con frecuencia aparecen en los huehuehilahtolli,
ademas de confirmar que se trata de discursos pronunciados por
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pipiltin, muestran que entre las finalidades de estos discursos se ha-
llaba la de fortalecer €l status de quienes integraban ese mismo
grupo dominante.

En funcién del rango de las personas que pronunciaban los huehueh-
tlahtolli, puede establecerse la siguiente clasificacién:

Discursos dirigidos al pueblo por el huey tlahtoani, supremo go-
bernante, y las respuestas al mismo por parte de funcionarios reales.

Discursos, a modo de interpelaciones a los dioses o a un determi-
nado dios, dichos por el huey tlahtoani o por otro funcionario real
o por un sacerdote de alto rango.

Discursos pronunciados por funcionarios de alto rango, dirigidos al
huey tlahtoani en diversas circunstancias, y respuestas en tales casos
del propio huey tlahtoani.

Palabras del padre o la madre a su hijo o hija y las consiguientes
respuestas de éstos altimos.

Otros discursos de los padres a sus hijos en circunstancias tales como
las de su matrimonio, el nacimiento de un nieto, etcétera, y las con-
siguientes respuestas.

Discursos de las ticitl, médicas o parteras, al recién nacido, a los
padres y parientes del mismo.

Discursos de los embajadores en determinados casos.

Palabras o alocuciones de los jefes de los pochtecas y de otros di-
versos mercaderes en varias ocasiones, y las consiguientes respuestas.

Discursos de los padres, sacerdotes y maestros, en relacién con el
ingreso de los nifios a las escuelas, y las consiguientes respuestas,

Palabras que se pronunciaban cuando alguien moria, bien fuera
‘el supremo gobernante, otros nobles, o personas de menor impor-
tancia.

Esta primera clasificacién, atendiendo al caricter de quienes pro-
nunciaban el huehuehilahtolli, muestra ya la gran variedad de cir-
cunstancias en que, como acto en cierta manera ritual, se escuchaba
la antigua palabra. Atendiendo ahora al contenido seméntico de
estos discursos, adopto aqui la distribucién propuesta por Josefina
Garcia Quintana en su estudio acerca de “El huechuetlahtolli —la
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antigua palabra— como fuente para la historia sociocultural de los
nahuas” (Garcia Quintana, 1976, 61-71):

Religiosos, pronunciados por los sacerdotes y dirigidos a los dioses.

Rituales, expresados por sacerdotes o por otros dignatarios al par-
ticipar en una amplia gama de ceremonias religiosas.

Palaciegos o de nobles, cuya expresién podria estar a cargo del
huey tlahtoani, funcionarios reales, sacerdotes, embajadores y otros
principales. Su tematica estaba esencialmente relacionada con la
vida social y politica, las normas juridicas y la visién del mundo de
los pueblos nahuas.

De trabajo especializado, como son los huehuehtlahtolli que pro-
nunciaban las parteras, los médicos, los comerciantes y otro profe-
sionales.

Familiares, todos aquellos que correspondian a padres y madres,
dirigidos a sus hijos en una variedad de situaciones. Garcia Quin-
tana sitiia bajo este rubro “los que eran de uso cotidiano, tanto entre
la nobleza como entre artesanos y macehuales, que inclufan férmu-
las de cortesia, palabras de consuelo, consejos, amonestaciones, etcé-
tera” (Garcia Quintana, 1976, 66).

Literarios, haciendo especial referencia al lenguaje noble y cui-
dadoso. Se trata de textos que de modo especial servian de modelos
en la ensefianza.

Populares, los tocantes a la sabiduria popular, incluyendo augurios, -
abusiones y aun refranes.

Cristianos, producidos ya en la época colonial por los frailes, ins-
pirados a veces en las antiguas composiciones, pero concebidos para
la evangelizacién.

Como puede verse, es muy variada la temdética de estas produc-
ciones literarias. La estimacién en que los mismos nahuas tenian
a ‘la antigua palabra’ se percibe en el empefio que pusieron en su
preservacién. Es interesante notar que fueron algunos huehuehtlah-
tolli los Gnicos textos de la tradicién prehispinica que, al menos
en parte y con las interpolaciones ya mencionadas, se publicaron en
la edicién que, hacia 1600, se debi6 a fray Juan Bautista. En
algunos de los huehuehtlahtolli se insiste en el gran valor de los mis-
mos como legado que son de los antepasados. Un ejemplo nos lo
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ofrece el siguiente parrafo que alude a lo que es ‘la antigua palabra’.
En este caso habla el padre exhortando a su hijo a llevar una vida
moral:

Tt que eres mi hijo, tG que eres mi muchacho, oye estas palabras,
colécalas en el interior de tu corazén, inscribe alli esta palabra,
estas dos palabras que nos dejaron dichas nuestros antepasados,
los ancianos, las ancianas, los reverenciados, los admirados, los que
eran prudentes en la tierra. He aqui lo que ellos nos dieron, lo
que nos encomendaron, ‘la antigua palabra’, in huehuehtlahiolli,
lo que estd atado, lo que se guarda, lo que estd en la petaca de
esteras. .. (Cddice Florentino, libro v, fol. 93 r.-93 v.).

Y asi como se hace aqui estimacién de ‘la antigua palabra’ en
cuanto herencia de sabiduria, en otros casos aparece en el discurso
el afan por justificar el destino de mando propio de los pipiltin.
C‘.ons1deremos, por ejemplo este parrafo en el que un huchuehteuc-
tlahto, anciano funcionario real, se dirige al huey tlahtoani., Los
pipiltin descienden de Quetzalcbatl. Por ello estd determinado, es
su destino, que sean ellos los sefiores, los que han de gobernar:

Oh sefior, oh tG que gobiernas, sefior nuestro. Aqui estd la cola,
el ala [el pueblo] que aqui toma, que aqui se apropia, que en
verdad aqui se enriquece, se regocija, con lo que proviene, lo que
cual centella se recibe, de tu preciosa palabra. ..

Aqui también se apropian de tu aliento, preciosa palabra, los
nobles hijos de nuestros sefiores, los que son de su linaje, reali-
dades preciosas, jades, ajorcas, los nobles hijos de €], sus hechuras,
los descendientes de nuestro principe Quetzalcéatl, los que poseen
su arte, su encantamiento. Por esto han venido a vivir, por esto
nacieron. Lo que les corresponde, lo que es su merecimiento, es la
estera, la silla del mando [el poder]. Son ellos los que llevan a
cuestas, los que llevan la carga del mundo. Asi luego vinieron
a la vida, nacieron, fueron creados, cuando aiin era el amanecer,
se dispuso, se determiné que ellos fueran sefiores, que ellos gober-
naran. .. (Cédice Florentino, libro vi, fol. 67 v.)

Evocando la vinculacién de los pipiltin con Quetzalcéatl, To-pil-
tzin, ‘nuestro hijo, nuestro principe’, es decir el que es de nuestro
linaje, la expresién del huehuehtlahtolli, con su simbolismo y refina-
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miento, reafirma que el destino de los herederos de la sabiduria del
sefior de los toltecas, es ejercer asimismo el gobierno. Como lo notd
Sahagtin, nada mejor que la lectura y el estudio de los huehuetlah-
tolli para valorar como los antiguos mexicanos eran:

devotisimos para con sus dioses, celosisimos de sus repiblicas, entre
si muy urbanos; para con sus enemigos muy crueles; para con los
suyos humanos y severos... y pienso que por estas virtudes al-
canzaron el imperio. .. (Sahagin, 1956, n, 53).

4.3, Otras formas de tlahiolli

Mencionamos, al referirnos en general a los #ahtolli que no se
sitian en el campo de la narrativa, que existieron otras clases de
expresién, conservadas en algunas de las fuentes que han llegado
hasta nosotros. Lugar especial ocupan entre esos subgéneros los
in tonalli in tlatlahiollo, ‘conjuntos de palabras acerca de los des-
tinos’, pronunciadas a modo de diagnésticos con base en la inter-
pretacién del tonaldmatl, ‘libro de los destinos’. Otro subgénero es
el de los nahuallahtolli (de nahudlli, ‘brujo, curandero, adivino’, y
tlahtolli, ‘palabra, discurso’), el lenguaje esotérico empleado por he-
chiceros y magos para expresar sus CORjuros o exorcismos.

Tanto el nahuallahtolli como los in tonalli in tatlahtollo, estaban
muy lejos de ser composiciones concebidas con un criterio de algin
modo relacionable con lo que hoy calificamos de creacién literaria.
Al igual que la gran mayoria, si no es que la totalidad de las expre-
siones que hemos estudiado, también estas formas de tlahtolli res”
pondian a requerimientos sociales y culturales hondamente enraiza-
dos en la visién del mundo y las creencias de los pueblos nahuas.
Al hacer alusién aqui a estos subgéneros de tlahtolli, las palabras reve-
ladoras de los destinos, y los conjuros y exorcismos, pensamos que
es importante no pasarlos por alto, con base en dos razones
que parecen validas. La primera es que, de cualquier manera que
se los considere, unos y otros constituyen formas de expresién, con
estructuras y otras caracteristicas que tuvieron vigencia en el 4mbito
cultural de los antiguos mexicanos. La segunda es que en tales
expresiones cabe percibir, al menos desde nuestro punto de vista
moderno, elaboraciones henchidas de simbolos y metaforas que, por
su misma naturaleza, y aun haciendo abstraccién de lo que buscaban
sus autores, merecen hoy ser descritas como otros subgéneros lite-
rarios en el conjunto de los tahtolli,
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No siendo posible adentrarnos aqui en un anilisis de una y otra
forma de composiciones, referimos a los interesados a las fuentes y
a algunos estudios acerca de ellas. Por lo que toca a los in tonalli
in tlatlahtollo, ‘conjuntos de palabras acerca de los destinos’, en el
libro 1v del Cédice Florentino se encuentra la mas amplia compilacién
obtenida por Sahagiin de sus informantes. Aunque parezca extraifio,
poco es lo que se ha investigado en relaciéon con esos textos que
pueden tenerse como el diagnéstico hecho en base del tonaldmatl.
En lo que se refiere al tonalpohualli, ‘cuenta de los destinos’, incluida
en los tonaldmatl de la €poca cercana a la Conquista, deben citarse
como muestras de tales cédices, el Borbénico y el que se conoce como
Tonaldmatl de Aubin. Tal vez uno de los mejores comentarios acer-
ca de los tonalli que correspondian a cada fecha a lo largo de la cuen-
ta de 260 dias (tonalpohualli), se encuentre en el Manual de mi-
nistros de indios para el conocimiento de sus idolatrias y extirpacién
de ellas, compuesto por el doctor Jacinto de la Serna durante las
primeras décadas del siglo xvm (Jacinto de la Serna, 1900, 328-398).

Respecto del nahuallahtolli, fuente muy importante es el Tratedo
de las supersticiones de los naturales de esta Nueva Espafia, por Her-
nando Ruiz de Alarcén, hermano del célebre dramaturgo, cura be-
neficiado de Atenco, que pudo reunir numerosos conjuros y exor-
cismos en una amplia regién de lo que hoy es el noreste del estado
de Guerrero. Como €l mismo lo hace constar en su escrito, conclui-
do en la ciudad de México en 1629, no fue su intento:

Hacer una exquisita pesquissa de las costumbres de los naturales
desta tierra, que requeriria una obra muy larga y muchas divi-
siones, y no sé para que fuesse hoy provechosso semejante tra-
bajo. Sélo pretendo abrir senda a los ministros de indios, para
que en entrambos fueros puedan facilmente venir en conocimiento
de esta corruptela, para que assi puedan mejor tratar de su correc-
cién, si no del remedio. .. (Ruiz de Alarcén, 1900, 129).

Un estudio sobre este género de tlahtolli, portadores de conjuros,
exorcismos, invocaciones y encantamientos, ha sido preparado por
Alfredo Lépez Austin, “Términos del nahuallatolli” (Lépez Austin,
1967, 1-36). Remitir a las fuentes, como en otros de los tlahtolli
estudiados, es la mejor recomendacién a quienes se interesen en las
palabras tocantes a los destinos o a las preocupaciones de hechiceros
y magos.
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Otros subgéneros de tlahtolli, alejados también de la narrativa,
podrian ser aqui objeto de consideracién. Me refiero a los que ver-
san sobre los conocimientos propios de profesionales en diferentes
especialidades. Ejemplos de €] los son los textos acerca de la medicina
(Cédice Florentino, libros x y x1 y Cédice Badiano) o los que tra-
tan de la pochtecdyotl, o el conjunto de actividades de los pochtecas
o mercaderes (Cédice Florentino, libro x). En ambos casos se trata
de composiciones de cardcter expositivo, que ostentan muchos de los
tasgos —como la acumulacién convergente de predicados o atribu-
tos— ya descritos al tratar en general de la estilistica de los tlahtolli.
Cabe pensar que estos textos —al igual que otros sobre conocimien-
tos juridicos, doctrinas religiosas, etcétera— eran memorizados en las
correspondientes escuelas.

5. Conclusiones

Las varias formas de cuicatl y tlahtolli aqui consideradas constitu-
yen producciones, todas ellas, de la tradicién prehispanica. En al-
gunos casos sabemos, acerca de determinados cantares o relatos,
que fueron compuestos en el siglo xv o a principios del xvi, es decir
durante la época inmediatamente anterior a la Conquista. En el
campo de los cuicatl cuando se trata de obras de autores conocidos,
puede precisarse més la fecha de su composicién. Ademas de los
cantares debidos a los cuicapicqueh que vivieron a lo largo del siglo
Xv, encontramos, por ejemplo, el caso de Tlaltecatzin de Cuauhchi-
nanco cuya existencia, como ya se dijo, transcurrié en el siglo xv.

Respecto de otras producciones, como algunos teocuicatl, es vero-
simil que, entre los llamados ““Veinte himnos sacros”, haya algunos
‘de considerable antigiiedad, compuestos tal vez desde los dias de la
hegemonia de Culhuacan si no es que antes, en la etapa tolteca. Otro
tanto puede pensarse acerca de algunos huehuetlahtolli que, modi-
ficados si se quiere durante el periodo mexica para adaptarlos a los
intereses de Meéxico-Tenochtitlan, pueden haberse originado desde
varios siglos antes de que se entronizara el primer huey tHakhtoani
del pueblo de Huitzilopochtli.

Por otra parte, es cierto que en el rescate de casi todas estas com-
posiciones participaron indigenas supervivientes durante los afios
que siguieron a la Conquista. En este sentido puede afirmarse que,
entre los més tempranos empefios llevados a término en la etapa
colonial, en relacién con lo que hoy llamamos literatura néhuatl,
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destacan las recopilaciones, transcripciones y en algunos casos tra-
ducciones al castellano, fruto de los esfuerzos de los mencionados
indigenas, entre ellos antiguos sacerdotes, sabios ancianos y jévenes
estudiantes como los que asistian al colegio de Santa Cruz de Tla-
telolco. Esos indigenas, unas veces solos y otras conjuntamente con
algunos frailes, se preocuparon por diversas razones de salvar del
olvido estos testimonios de su cultura espiritual.

En diversas formas, ademés de esta tarea de rescate, el hombre
nativo continuaria concibiendo y expresando otros cuicatl y tlahtolli.
Sin embargo, la tematica de unos y otros iba a ser ya muy distinta.
Primeramente vendria el testimonio de su asombro ante los hechos
nunca antes contemplados que les tocé presenciar. De ello nos ha-
blan los cantos tristes de la Congquista y los textos de la ‘visién de los
vencidos’. Mis tarde algunos cronistas como Alvarado Tezozémoc,
Chimalpahin y otros, iban a escribir en nihuatl obras acerca del
pasado de su pueblo con apoyo en cuantos documentos y tradi-
ciones pudieron reunir. Otros, trabajando al lado de los frailes,
serian autores de cantos religiosos, obras para ser representadas e
historias de tono piadoso en relacién con los propésitos de evange-
lizar a los naturales de la tierra,

La expresién escrita en lengua néhuatl habria de continuarse
luego por motivos muy diversos. En muchos casos serfan ya sélo
producciones en torno a asuntos de indole juridica, social o econé-
mica. Sin embargo, incluso en algunos de tales documentos, €l an-
tiguo estilo, la conocida forma de retdrica, el nativo arte del bien
decir, afloran de manera espontinea. Creaciones, que hoy se nos
presentan con un valor en cierto modo literario, se produjeron casi
por instinto, multitud de veces para hacer defensa de agravios y
contra toda suerte de violaciones de los propios derechos.

Lo expuesto sobre la produccién en los tiempos anteriores al con-
tacto, cuando se hablé el ndhuatl en su forma clésica, y como lingua
franca en una amplia extension de Mesoamérica, deja ya entrever
la riqueza de esta literatura en la variedad de sus géneros, descritos
aqui en funcién de la propia terminologia de tradicién prehispénica.
Si mucho de esta literatura se perdid, las muestras que tenemos
—afortunadamente nada escasas— permiten acercarnos a las pre-
-ocupaciones y quehaceres, visién del mundo y cultura de uno de los
pueblos cuya huella es mas perceptible en el ambito de la civiliza-
«cibn de Mesoamérica. Entre otras cosas esto explica por qué, tanto
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en México, como en otras naciones del Nuevo y Viejo Mundo, va en
aumento el interés por conocer, estudiar y apreciar mejor estas

producciones, diferentes, pero por humanas, de significacién uni-
versal,
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