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of Hispanics, is undertaken by Mr. Shorris with great hesitation. Having
studied them in depth from coast to coast and class to class, he refuses
to romanticize the possible links and instead identifies Latinos as no
more thant “a complex of peoples” (62), sharing in different degrees
vocabularies, values, and feelings towards Euro-Americans. His reluc-
tance is also informed by an awarencss that cultural distinctions and
stercotypes can easily be confused. Considering the wide range of topics
covered —history, rcligion, politics, education, business, the arts, music,
literature, employment, and world view— Mr, Shorris does a laudable
job at maintaining the boundary between the two. Nonctheless, many
readers, cspecially Latinos, will be unforgiving when  encountering
phrases such as those quoted above or when meeting up with questio-
nable depictions of, say, Mcxican fatalism or Cuban fanaticism.

Still, this is a powerful, beautifully written, and thoughtful book
that is likely to remain uncqualled in its sweep and profundity for some
time to come. Its is also a timely education for Americans of all natio-
nalitics, classes, and races. At a moment when much divisive propa-
ganda is parading in theguise of concerned scholarship, it is good to
know that on the basis of actual empirical rescarch someone can cre-
dibly assert that “civilization necd not be a zero sum game” (47). Mr.
Shorris is wise to argue that “the victories of Latino culture are victories
cf pluralism... Nothing is taken in return for this enrichment; it is,
by definition, a gift” (47).

J. Jorce Kiror pDE ALva

Poésie nahuatl d’amour et d’amitié (Poesia ndhuat]l de amor y amistad),
Introduccién de Miguel Leén-Portilla. Seleccién y paleografia de Mi-
guel Lebn-Portilla y Georges Baudot. Traduccién de Georges Baudot.
Orphée, la Différence, Paris, 1991.

La pocsia ndhuatl prehispanica, inexorablemente pretérita, es dificil-
mente accesible para los lectores de hoy. En efecto, en tiempos prehis-
panicos ¢l canto nédhuatl se “derramaba” verdaderamente en un amplio
espectro semidtico en el que el gesto v la danza, el ruido o la modula-
cién sonora, la presencia jeroglifica y las pinturas, la fragancia de las
flores o del incienso, forjaban en el crisol espacial de una instancia fun-
cional de elocucién, un conjunto hiperestésico que movilizaba todos
los sentidos. Cuando los religiosos espafioles cmprendieron el rescate
grafico de estos cantos para salvarlos del olvido, no pudieron natural-
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mente transcribir mas que el componente lingiiistico de csta hipéstasis
expresiva.

Las flores y los cantos, estas “plumas preciosas” de la oralidad na-
huatl algo despampanadas por el embudo grafico quc representan cl
alfabeto y los manuscritos, salen poco a poco de su letargo para revivir
en paleografias y traducciones hoy cada vez mas numcrosas. En Mé-
xico, Angel Maria Garibay y Migucl Leédn-Portilla dicron a conocer
en sus versiones cn espafol los florides cantos de los aztecas. En Fran-
cia, los Veintidos cantos tristes de Nezahualcoyotl, paleografiados, tra-
ducidos y publicados en 1984 por Georges Baudot va habian marcado
una ctapa en la historia dcl género.

El florilegio en version bilinglie que proponen ahora Migucl Ledn-
Portilla y Georges Baudot, al cristalizar en torno al amor v la amistad
la rica produccién poética nahuatl, esclarecc no sélo su expresién flo-
rida, sino también las capas mas profundas del pensamiento dc los pue-
blos del Andhuac.

De hecho, el amor aparece aqui cen su belleza y su profundidad
viscerales. En cuanto a la amistad (Icniuhyotl) parece erigirse en valor
fundamental de las comunidades indigenas.

Una introduccién, redactada dircctamente en francés por Migucl
Ledn-Portilla, establece un macro-contexto referencial indispensable para
una justa aprchensién de los textos aducidos. En este preludio verbal
Migucl Leén-Portilla evoca brevemente las circunstancias de recupe-
racién de los textos por los humanistas franciscanos v sus discipulos
indigenas, los géneros de la expresion oral nahuatl, los autores proba-
bles dc los poemas, y, cn el dominic de un micro-contexto lirico, los
rasgos estilisticos que le son propios. De esta manera ¢l lector francés
que emprende la lectura del primer canto de “amor v amistad” se en-
cuentra perfectamente situado en la tonalidad de los textos que va
a leer.

La versién original en ndhuatl, minuciosamente paleografiada por
los dos especialistas, es ademds juiciosamente dispuesta sobre la pagina.
En efecto, las masas gréficas parecen corresponder perfectamente aqui
al dinamismo de la voz que recelan: las anaforas y los acentos ritmicos
destacan claramente mediante una distribucién adecuada de los espa-
cios graficos y de la puntuacién,

En cuanto a la traduccién de los poemas en la lengua de Descartes,
piedra angular de este edificio literario, constituye en algunos casos un
verdadcro tour de force, un modelo de transposicion interlingiiistica.
La lengua francesa, con sus contorno conceptuales muy marcados re-
presenta un recepticulo algo coercitive para el sentido huidizo de los
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cantos nihuatl, La poesia ndhuatl es de hecho una “larga vacilacién
cntre el sonido y el sentido” como hubiese dicho Paul Valéry, y esta
constante difusién del sentido en la sustancia verbal (sin olvidar los
elementos expresivos extralingiiisticos) dificulta notablemente cualquier
intento de traduccién.

Para poder hacer “pasar” los nicleos semanticos ndhuatl con sus
constelaciones sémicas, altamente pertinentes, Georges Baudot expli-
cita a veces ¢l sentido potencial de una expresiéon. En el Canto de Tlal-
tecatzin a una ahutani por ejemplo, en la drbita sémica de quetza (mo-
nequetza) “se yergue” gravitan afinidades paronomasticas como quetzal
“plumas” mas generalmente “cosa preciosa”; asi como homénimos:
quetza(nino) ‘“‘acoplarse” y quetza(tla) “contar fabulas”... Baudot,
al traducir monequetza por “que hace subir el placer” da cuenta de las
connotaciones sexuales, espirituales y sentimentales que se funden en la
expresién ndhuatl sin tener que recurrir a férmulas escabrosas.

Algunas imagenes impactantes coladas en palabras nahuatl sin equi-
valentes en la lengua francesa se conservan gracias a unas construccio-
nes verbales que, si expanden un poco la concisién de los significantes
originales, no pierden por esto la densidad expresiva de la imagen.
Cuauhyotl, Oceloyotl, por ejemplo, a la letra “lo que es del aguila, lo
que cs del jaguar”, es traducido al francés por el rico bimiembro fras-
tico “la vaillance de Paigle, la bravoure du jaguar” (la valentia del
aguila, el coraje del jaguar).

Para conservar la tonalidad seméantica del texto y su fluidez pro-
sodica, Baudot trasciende los limites categoriales de la gramética y tra-
duce a menudo los sustantivos nidhuatl bajo una forma adjetival cn
francés; algunos adjetivos son “sustantivados” a su vez en la lengua
receptora para mdas ponderacién expresiva. De hecho, el adjetivo na-
huatl se encuentra mucho mas cerca del sustantivo que su homéblogo
francés.

Buscando conservar la prosodia y el ritmo, elementos determinantes
de la expresién poética nahuatl, Baudot no duda en lastrar un poco
la traduccién francesa respetando la construccién sintagmética del ori-
ginal: Elles se dressent comme des roseaux, les fleurs “‘se yerguen como
carrizos, las flores”. A veces, un lexema se aflade para equilibrar la
frase tanto desde el punto de vista de la versificacion, como del sentido.
Es asi que la expresion yuhqui chalchihuitl “como el jade” se vuelve
en la traduccién de Georges Baudot comme des jades précieux *“‘como
jades preciosos”. El adjetivo “precioso” focaliza la atencién del lector
sobre el sema “belleza” implicado en el término nahuatl, y prolonga
el verso francés hasta coincidir métricamente con el original nahuatl.
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Algunos acentos ritmicos de los cantos prehispanicos tienen un valor
paroxistico que cs dificil preservar en una traduccién, El omnipresente
xonahuican! por ejemplo, que cstalla verdadefamente sobre la oclusiva
velar [k] no encuentra més que un palido reflejo en el “réjouissez-vous”
(regocijanse) habitual dec las traducciones francesas. Al anadir donc
“entonces”, Baudot restablece la medida original del verso y permite
cl paroxismo poético gracias a la oclusiva.

En términos generales, la versién francesa que ofrece Georges Bau-
dot a los lectores franceses de esta poesia nahuatl de amor y de amistad
constituye probablemente la traduccién mas ficl que se ha hecho hasta
hov dec estos textos en la lengua francesa. Algunas versiones son ver-
dadcras obras maestras de traduccion como el Canto de las mujeres de
Chalco quc logra “trensar” cn francés las sublimaciones espirituales del
amor y sus contrapartes sexuales disimuladas en oscuras y ambiguas cir-
cunvoluciones verbales que se borrarian a la luz de un esclarecimicnto
monosémico.

Del sentido al sonido y del sonido al sentido, Georges Baudot y Mi-
gucl Ledn-Portilla tejen en este libro con vives colores, el amor v la
amistad ndhuatl sobre el telar de la lengua francesa.

PATRICK JOHANSSON





