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RESUMEN Este articulo estudia la gran cercania de danza y guerra entre
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durante su progreso y después de que éstos terminaran.
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En su tercer viaje por el Nuevo Mundo,' Cristobal Colon vivid, a través de
la danza, un curioso malentendido con los indigenas de la costa oriental
de Venezuela. Al llegar a la Punta del Arenal, las tropas espafolas se encon-
traron con “una gran canoa con 24 hombres, todos mancebos, muy atavia-
dos y armados de arcos, flechas y escudos, de buena figura” (Col6n, 1986:
230). El problema del lenguaje hizo que pasaran muchos minutos antes de
que los indios se acercaran. Colén admitié tener mucho interés en los nati-
vos y, al no haber otra forma “de mostrarles para que viniesen” (ibid.: 231),
decidi6é hacer senales de fiesta para llamar su atencion. Esas indicaciones
consistieron en hacer sonar un tambor y poner a bailar a sus soldados. Al
respecto, el navegante cuenta: “hize sobir un tamborin en el castillo de popa,
que atafiesen e unos mancebos que danzasen, creyendo que se allegrarian a
ver la fiesta”. No obstante, como dice el texto, los pobladores de esa zona,
“luego que vieron tafer y danzar, todos dexaron los remos y echaron mano
a los arcos y los encordaron, y enbrazo cada uno su tablachina y comenza-
ron a tirarnos flechas”. Por consiguiente, los espafioles se vieron obligados
a dejar de bailar y a defenderse. El gran tripulante registra que “cesé luego
el tafer y el danzar y mandé luego sacar unas ballestas; y ellos [...] tornaron
a entrar en la canoa e se fueron, e nunca mas los vide, ni a otros d’esta isla”
(ibid.).

Las fuentes prehispanicas y coloniales nos han dado pautas para pensar
que las concepciones indigenas del ejercicio de la guerra y de la préictica de
danza fueron distintas a las nuestras. Con el fin de acercarnos a lo que po-
drian haber sido las categorias de guerra y de danza nativas en el Altiplano
prehispanico, en los tiempos previos a la conquista, estudiaré varias relacio-

nes que se tejian entre esas dos actividades. Es importante senalar que en la

1 Viaje realizado entre el 30 de mayo de 1498 y el 25 de noviembre de 1500.
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actualidad nuestro conocimiento sobre la danza mexica esta bastante limi-
tado. Hasta ahora, los investigadores han presentado obras de caracter muy
general, que no se detienen lo suficiente en temas especificos ni generan

nuevas preguntas al respecto.

ENSENAR EL ARTE DE GUERRA INSTRUYENDO A BAILAR

Antes de la llegada de los espafioles, los conocimientos sobre los bailes y el
ambito militar se transmitian a la par en el zelpochcalli (casa de los jovenes).
Acosta (2003: 413-415) muestra su admiracion por “el cuidado y orden que
en criar sus hijos tenian los mejicanos; ensefidbanles a cantar y danzar e
industriabanlos en ejercicios de guerra”. Aparte de aprender la danza, en “el
colegio telpochcalli el nifio seria educado con otros jovenes hasta que estu-
viese apto para las cosas militares en que habia de ocuparse” (Herndndez,
2001: 66-68). En la “casa donde se crian y salen hombres valientes” (Saha-
gun, 2000, 1: 332), los jovenes practicaban el arte de la danza y la estrategia
de la guerra. Herndandez (2001: 66-68) confirma que “el nifio dentro del
telpochcalli [...] se ejercitaba en los coros y danzas”.

La preparacion fisica resulta fundamental en la formacién tanto de los
guerreros como de los danzantes. Una buena condicion fisica se requeria
para las dos practicas. La disciplina en la ensefianza de la danza y de las tac-
ticas bélicas ocupaba un lugar primordial; en ese sentido, los informantes

de Sahagun cuentan:

Auh intla itla qujtlacoa cujcanjme:
ago teponaztli qujchalanja, anoco
veuetl, anoco cujcaitoa, qujpoloa cuj-
catl: anogo teicana, in qujpoloa ne-
totiliztli: njman tlanaoatia in tla-
toanj, quahcalco contlalia in aqujn

tlatlacoa, qujtzacutiuh mjquja.

Y si hacian algo mal los que canta-
ban, si no sonaba el teponaztli o
el huehuetl, o levantaban y perdian el
canto, si se equivocaban al guiar la
danza o al bailar, luego el tlatoani los
mandaba a prender a los que erra-
ban, los ponian en fila y los mataban
(texto en ndhuatl, Sahagun, 1953-
1982, VIII: 56; traduccion al espanol

de la autora).
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Se exigia la correcta ejecucion tanto de los movimientos de baile como
de los esquemas militares. El cronista tlaxcalteca Mufioz Camargo (1998:
67-71) advierte que en las casas de guerra aprendian “cémo y de qué mane-
ra habian de salir y entrar en ellas y con qué orden y concierto, y llevando
esta orden por escuadrones de ciento en ciento y de mas o de menos, hacien-
do grande alarido los unos escuadrones en seguimiento de los otros, teniendo
bocinas y trompetas hechas de madera, bailando y cantando cantares de
guerra”. Una vez rotos los cdnones estrictos, seguian las penas impuestas.
Torquemada (1975-1979, 1V: 413) es claro en sefialar que

tenia pena de muerte el que quitaba a otro la presa y cautivo que por su
persona habia habido en la guerra; la misma pena se daba, juntamente
con perdimiento de bienes, al sefior o principal, que en algun baile o
fiesta, o en acto de guerra sacaba las insignias o alguna divisa o sefial
que fuese como las armas o divisas de los reyes de Mexico, Tetzcuco y
Tlacupan, sobre lo cual solia haber entre los sefiores y potentados gran-

des disensiones y guerras.

¢Es casualidad que las pricticas dancisticas estuvieran presentes en la
formacion de los futuros guerreros y que los mexicas se mostraran tan exi-
gentes tanto en la ensefianza de la danza como en la instruccién militar? Para
responder este interrogante, pasemos a las danzas correspondientes a la fase

inicial de los combates, su progreso y el final.

LAS GUERRAS EMPIEZAN, SE DESARROLLAN Y TERMINAN CON EL BAILE

En el México antiguo, la sefial de guerra se daba mediante una combinacién
de ciertos gritos, algunos sonidos y determinados movimientos dancisticos.
Los guerreros nahuas entraban en batalla “con grandes gritas y muy hermo-
sas divisas y penachos” (Diaz del Castillo, 2004: 478). Respecto de las ba-
tallas contra los tlaxcaltecas, el experimentado soldado espafol Bernal Diaz
del Castillo (ibid.: 157) escribe: “el cinco de setiembre de mil e quinientos y
diez y nueve afios, pusimos los caballos en concierto [...] y no habiamos

andado medio cuarto de legua cuando vimos asomar los campos llenos de
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guerreros [...] y mucho ruido de tronpetillas y bozinas”. Es de suponer que
los europeos se espantaran cuando los nativos atacaron con aterradores
gritos de guerra que ellos no descifraban. El cronista conocido como El
Conquistador Anénimo (1994: 228-229) lo confirma diciendo que “a veces
dan los mas fieros gritos y silbidos del mundo, especialmente si conocen que
llevan ventaja; es cosa cierta que, para aquellos que no los han visto comba-
tir, ponen gran terror con sus gritos y [su] bravura”.

No solamente se alentaba a los combatientes con palabras gritadas, sino
también bailando y cantando cantares de guerra. Mufioz Camargo (1998:
67-71) refiere con detalle la preparacion y el ataque de los guerreros mexicas,
cuando se animaban “haciendo grande alarido los unos escuadrones en
seguimiento de los otros” y se daba vigor “bailando y cantando cantares de
guerra, y animando a sus comilitones con grande griteria y mds y mayores
voces y gritos en el tiempo en que se daba el combate, tocando sus tambores
y caracoles y trompetas”. El testimonio de Herndndez (2001: 140-141) sobre
el sefiorio de Texcoco iguala los instrumentos que solian tocar en las situa-
ciones bélicas con los que tafiitan “en los bailes publicos”. Segun Lopez de
Gomara (1941, 1: 193-194), comenzaban a luchar al grito y al ritmo de “los
instrumentos que tafien en guerra y bailes: [...] flautas de hueso de venados,
flautones de palo como la pantorrilla, caramillos de cafia, atabales de made-
ra muy pintados y de calabazas grandes, bocinas de caracol, sonajas de
conchas y ostiones grandes”.

De igual modo, la danza antecedia al combate. El testimonio de Alvara-
do Tezozémoc (1997: 209-211) acerca de uno de los enfrentamientos entre
los pobladores de México-Tenochtitlan y los de México-Tlatelolco en el
tiempo de Axayacatzin y Moquihuix es significativo. Los ultimos combates,
que llevarian a los tlatelolcas a convertirse en tributarios de los tenochcas,
comienzan con una escena interesante, donde dos o tres mujeres de México-
Tlatelolco, “con las bergiiencas de fuera y las tetas, y enplumadas, con los
labios colorados de grana, motexando a los mexicanos de cobardia grande.
Benian estas mugeres con rrodelas y macanas para pelear con los mexicanos
y tras de estas mugeres siete u ocho muchachos desnudos, con armas, a pelear
con los mexicanos”. En seguida Xochicéatl, uno de los principales de Tlate-
lolco, con la danza pone en marcha la lucha armada contra los rivales. Si-

guiendo a Alvarado Tezozomoc vemos que, “acabado esto de las mugeres,
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subi6é un prengipal tlatelulcatl llamado Xochicdatl. Subido en lo alto sima
del brazero ynfernal, comienga de bailar y dixo a bozes a los mexicanos, y
con esto bax6 bozeando con sus armas contra los mexicanos; y biniendo
furioso un mog¢o mexicano, le arrojé una bara tostada que le pasoé el cuerpo
todas tres puntas, y cayo de espaldas” (ibid.). Asi pues, en 1473, la sangrien-
ta guerra entre los de México-Tenochtitlan y sus vecinos al norte empezd
con la danza.

Respecto de la proximidad de la danza y la guerra, tal vez el testimonio
mads importante sea el del Conquistador Anénimo. El texto sefiala que, una
vez establecidos en el territorio de lucha, los mexicas empiezan a danzar y
atacar. La lucha y el baile se entretejen creando, al parecer, una armonia de
movimientos, pues se registra que “al tiempo que combaten cantan y bailan”
(El Conquistador Anénimo, 1994: 228-229). La ambigiiedad entre la danza
y la guerra igualmente desconcertaba a los nativos. Después de que la gente
de Tlachquiauco se hubiera apropiado con violencia del tributo que pertene-
cia a los tenochcas, los combatientes de Moctezuma prepararon su respues-
ta bélica. Al escuchar “grandes cantos y bailes y sonidos de atambores”
dentro de la ciudad principal de Tlachquiauco, decidieron primero “enviar
sus espias con todo secreto”, para luego entrar y vengarse por los tributos
que les habian robado. Su falta de claridad ante las senales de danza fue tan
grande que crefan que los oponentes ensayaban futuras peleas. Los hombres
de Moctezuma, que entraron con disimulo, se dieron cuenta de que no se
trataba de los guerreros practicando, sino “sin hallar hombre armado ni
rumor de guerra, hallaron en las casas reales 4 todos los sefiores y principa-
les bailando con mucho placer y contento” (Durdn, 1995, I: 546). Asi fue
como pudieron vencerlos facilmente y saquear la ciudad.

Asimismo, en las fuentes nahuas no se establece distincion entre los
atavios, los adornos y la pintura corporal para la guerra y la danza. El texto
de Hernandez (2001: 91-92) indica que “los proceres, la familia del rey y los
criados, llevaban en las manos escudos, flechas, cetros, banderas, y los pe-
nachos [...] cuando ejecutaban los bailes sagrados o hacian la guerra”. Los
datos de Mendieta y Torquemada coinciden acerca de los atavios y los em-
blemas que comparten los tlatoque en las ceremonias dancisticas y las oca-
siones bélicas. Los sefiores sacaban iguales “insignias o alguna divisa o sefial

que fuese como las armas o divisas [...] en algtn baile o fiesta, o en acto de
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guerra” (Torquemada, 1975-1979, 1V: 413). Mendieta (1997, 1: 251-254)
puntualiza que “en las guerras y en los bailes poniase en la cabeza unos
plumajes ricos que ataban tantos cabellos de la corona cuanto espacio toma
la corona de un clérigo, con una correa colorada, y de alli le colgaban aque-
llos plumajes con sus pinjantes de oro que colgaban 4 manera de chias de
mitra de obispo, y aquel atar de cabellos era sefial de hombre valiente”.

Tanto en las acciones bélicas como en las danzas, cubrian sus pieles con
los mismos colores. Tal como lo narra Herndndez (2001: 110-111), “tifien
sus cuerpos con varios colores, principalmente cuando van a pelear o ejerci-
tarse en la danza, entonces cubren también los brazos, la cabeza y los muslos
con plumas, con escamas de peces, con cueros de fieras y pieles de tigres o
de otros cuadrupedos de la misma clase, o volatiles”. El relato de Motolinia
(1971: 26, 74) corrobora la veracidad de esa informacién. En el marco de
una fiesta donde se bailaba asi como en la batalla, “tiznibanse de mil mane-
ras [...] pintaban los rostros y piernas y brazos”. Lopez de Gémara (1988:
217, 306) indica que “se pintan mucho y feo en guerras y bailes”.

Al terminar los enfrentamientos con sus rivales, los mexicas no paraban
de bailar. Tras la destruccion del enemigo, los mexicas celebraban a lo grande.
Asi, por ejemplo, Mendieta (1997, 1: 251-254) declara que “venian los de la
guerra muy regocijados, y los del pueblo los salian 4 recibir con trompetas y
bocinas y bailes”. El franciscano explica que, si se trataba de la primera
victoria del tlatoani, “los sefiores de la comarca, parientes y amigos, venian-
lo 4 ver y a regocijarse con €l, trayéndole presentes de joyas de oro y de
piedras finas y de mantas ricas, y él recebialos con mucha alegria, y haciales
gran fiesta de cantos y bailes y de mucha comida, y tambien repartia y daba
muchas mantas” (Torquemada 1975-1979, 1V: 327-328). Cuando sucedi6
la victoria contra Tlaxcala, “fueron receuidos los mexicanos en la ciudad de
México con todas las ceremonias que solian quando venian victoriosos, con
cantos y bayles y enciencios” (Duran, 19935, I: 526).

Regresemos al incidente entre Tenochtitlan y los de Tlachquiauco, en el
que los mexicas atacaron como respuesta al robo del tributo que los de
Coaixtlduac iban a llevar a Moctezuma. Al descubrir que los gritos y alaridos
que venian de la ciudad de Tlachquiauco no eran una preparacion para la
lucha armada, los mexicas entraron y encontraron a la gente festejando y em-

borrachandose. En consecuencia, no fue dificil vencerlos. Duran (19935, I: 547)
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anota los pormenores de la celebracion de esa hazafia: “al tiempo que la
gente del exército llegd 4 México fueron recebidos de los sacerdotes muy
solenemente, con muchos cantos y humo de incensarios y sonido de muchos
instrumentos, y 4 los presos les fueron dadas sus rosas y sus cafias de olor
encendidas, con lo qual iban chupando aquel humo y baylando y cantando,
mostrando mucho contento”. Hay que sefialar que la gente también salia a
recibir a los guerreros aprisionados. Los sonidos de los tambores y caracoles
anunciaban la llegada de los cautivos a los que “les fuesen dadas rosas y
humagos 4 la entrada de la ciudad y que entrasen cantando y baylando”.

La historia de los toltecas, igualmente, contiene datos acerca de danzas
que se hacian para celebrar victorias. Es bien conocido el episodio en el cual,
en Tollan, Tezcatlipoca se hace pasar por un tohueyo o huaxteco. Mientras
vendia, desnudo, en un mercado tolteca, sedujo a la hija de Huémac. El rey
de Tollan traté de deshacerse de su nuevo yerno mandandolo a la guerra.
Aunque los guerreros toltecas lo dejaron solo, Tezcatlipoca derroté al ene-
migo. Después de la victoria contra Coatépec, los habitantes de Tollan reci-
bieron a Tezcatlipoca “bailando y cantando y tafiéndole las flautas con los
dichos pajes, con mucha victoria y alegria” (Sahagun, 2000, 1: 315). Los in-
formantes de Sahagun destacan que “este es el regalo que solian hazer a los
que venian con victoria de la guerra” (ibid.).

En la obra de Duran (1995, 1: 344) se hace evidente que las danzas tam-
bién se organizaban en conmemoracion de los guerreros caidos en las bata-
llas. La muerte en el campo de batalla afligia a la familia del guerrero. En ese
momento de mucha pesadumbre, sus familiares empezaban a danzar y ex-
presar sus sentimientos bailando. Al respecto, el dominico dice que “en em-
pecando a tafier y cantar salian las matronas mugeres de todos los muertos,
con las mantas de sus maridos 4 los hombros y los cefiidores y bragueros
rodeados al cuello y los cauellos sueltos y todas puestas en renglera, al son
del instrumento, dauan grandes palmadas y lorauan amargamente y otras
veces bailauan inclindndose hacia la tierra y andando asi inclinadas hacia
atras”.? Este bello fragmento es uno de los pocos ejemplos que ofrecen detalles

sobre la secuencia de una coreografia nativa.

2 Para otros ejemplos de danzas en las que se recordaba a los guerreros fallecidos, véanse
Durén (1995, I: 204) y Alvarado Tezozémoc (1997: 235-238).
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La danza era parte de las celebraciones y los festejos de las victorias, de
la recepcion de los guerreros tras los dias pasados en el campo de batalla, de la
conmemoracion de los valientes muertos, pero también de la “construccién”

de la memoria y la historia.

LA DANZA NARRA LOS ENFRENTAMIENTOS BELICOS

En lo que toca al uso de la danza en la construccion histérica, contamos con
algunas informaciones. Los recuerdos y las experiencias de diferentes campos
de batalla se evocan tanto por medio de versos como a través de los gestos
y los movimientos de los danzantes. En este sentido, Torquemada (1975-
1979, 1V: 340) escribe que “cuando habian habido alguna victoria en guerra,
o levantaban nuevo sefior, o se casaban con alguna sefiora principal, o por
otra novedad alguna, los maestros componian nuevo cantar demds de los
generales que tenian de las fiestas de los demonios y de las hazafias antiguas
y de los sefiores pasados”.

Esa relacion particular entre las danzas y la memoria se plantea también
en los textos de Fernandez de Oviedo y Pedro Madrtir de Angleria, entre
otros. El primero constata que “sus cantares, que ellos llaman areitos son su
libro o memorial que de gente en gente queda, de los padres a los hijos, y de
los presentes a los venideros” (Fernandez de Oviedo 1944, I: 229). De ma-
nera significativa, Martir de Angleria (1964, 1: 351) agrega que los sabios
instruian por medio “de los versos a que llaman ‘areitos’ [...] acompafian-
dolos de danzas”. Las ideas que se tenian sobre “el origen y sucesién de los
acontecimientos, y lo que atafie a las ilustres hazafias en la paz y en la guerra
de sus padres, abuelos, bisabuelos y demds antepasados”, se transmitian por
medio de la danza. Para fray Bartolomé de Las Casas (1992: 243, 1489)
tampoco es casualidad que los nativos del Nuevo Mundo usaran el canto y
la danza como una de las formas de “hacer historia” de la conquista. Al
revisar su obra, observamos que en sus bailes y cantares los indios reconta-
ban “los hechos y riquezas y sefiorios y paz y gobierno de sus pasados, la
vida que tenian antes que viniesen los cristianos, la venida dellos y cémo en

sus tierras violentamente entraron”.
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LA DANZA COMO PROVOCACION Y COMO SOLUCION DE CONFLICTOS

En la época prehispanica, el baile se utilizaba también para incitar a alguien
para que discutiera o peleara. De manera intencional, a veces, se irritaba al
enemigo por medio de la danza.

La victoria de los mexicas en la guerra contra Atzcapotzalco en 1428
acabd con el dominio tepaneca en el valle. Tras ese fracaso, el tlatocayotl
de Coyoacdn queria derrotar a los de Tenochtitlan, formando alianzas con
otros grupos, como Xochimilco. Pero aqui no termind su plan. Los sefiores
tepanecas Maxtlaton y Cuecuex prepararon una celebracion invitando a
los enemigos con el fin de matar a su gobernante Itzcdatl. Siguiendo los con-
sejos de Tlacaélel, que intuy6 que algo malo iba a pasar, el tlatoani se quedo
en Tenochtitlan y mandaron a otros hombres a la fiesta en Coyoacan. Durdn
(1995, 1: 140) nos cuenta lo que ocurri6 en el festejo tepaneca: “sacaron el
atambor y empezaron a hacer delante dellos el areyto con el canto acostum-
brado [...] por mandado de Maxtlaton les sacaron 4 cada uno, una ropa
mugeril, de un vipil y unas naguas, y poniéndoselas delante les dixeron:
sefiores, nuestro sefior Maxtlaton manda que os vistamos destas ropas
mugeriles, porque hombres que tantos dias a que los emos provocado y
incitado 4 la guerra, estén tan descuidados”. Por su parte, Alvarado Tezo-
zomoc (1997: 105-107) continda el relato con las siguientes palabras: “sa-
lidos de las casas del palacio de Maxtlaton, salieron a bailar los mexicanos
bestidos de aquella manera mugeril”. Este insulto —vestir a esos hombres
de ropa de mujer y hacerlos bailar—, los de México-Tenochtitlan lo to-
maron como una sefial de guerra. Por eso, una vez pronunciadas las pala-
bras de Itzcoatl, “que él haria venganza muy en breue con muerte y des-
truccion de todos ellos” (Durdn, 19935, 1: 140), los mexicas respondieron con
firmeza, derrotdndolos.

En otra ocasion, los mismos mexicas planearon una fiesta con danzas
en honor a Huitzilopochtli como ofensa a los de Cuitlahuac. El cuarto tla-
toani mexica, Itzcoatl, decidi6 enviar sus “mensajeros al pueblo de Cuitlahuac
a los prengipales a demandarles sus hijas y hermanas para que canten en el
lugar de los cantares de dia y de noche que llaman cuicuyan. Asimismo que
bengan ellos tanbién a cantar y bailar” (Alvarado Tezozémoc, 1997: 117-

120). Como era de esperar, el grupo del tlatoani de Cuitlahuac se molestd
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por la peticion de sus contrincantes de mandar a sus hijas a las casas de
danzas de Tenochtitlan. Segun ellos, ese acto era “por inquietarnos 6 hacer
mas guerra” (Durdn, 1995, I: 168-169). Al igual que sucedié con los de
Coyoacan, se comprendio el desafio para la realizaciéon de la danza como
una incitacion a la batalla. En este sentido, los de Cuitlahuac no aceptaron
la idea de entregar sus mujeres a los enemigos. No obstante, reconocien-
do la superioridad del rival, finalmente Xochitlolinqui no quiso entablar un
enfrentamiento directo con los mexicas y tuvo que ceder. Alvarado Tezo-
zoémoc (1997: 117-120) describe la decisién del gobernante: “Sefiores
mios, pre¢iados mexicanos y amigos y basallos del rrey Ytzcoatl, [...]
lleuaremos al gran palacio mexicano nras hijas y hermanas, adonde tiene
silla y asiento el tetzahuitl (abusién) Huitzilopochtli, y las lleuaremos el
lugar de los cantos y areitos como bosotros lo manddis, en cuicoyan, lugar
publico de canto de los mancebos conquistadores; y yremos a los bailes y
areitos nosotros”.

Por ultimo, haré mencién de una descripcién de Torquemada (1975-
1979,1: 226-227), en la cual se observa que el cuerpo embalsamado de uno
de los hijos de Nezahualcoyotl, tlatoani de Texcoco, les sirvidé para las
danzas a sus rivales de Chalco. El pasaje lo registra asi: “quedaron ven-
cedores los mexicanos, y entrando en el palacio del sefior de Chalco lo
saquearon y se apoderaron de él; aqui hallaron a Moxiuhtlacuilzin, hijo
del rey de Tetzcuco, a quien este sefior habia muerto, el cual embalsamado
y seco le servia de candelero a este sefior Toteozin en sus bailes y borra-
cheras”. Las provocaciones calculadas que acabo de presentar confirman
que, para los antiguos mexicanos de la cuenca de México, la danza era una
clara sefial de guerra.

En este contexto, cabe mencionar algunos relatos acerca del fin de To-
llan. Datos procedentes de la obra de Sahagtin (2000, I: 316) revelan dos
circunstancias en las cuales el baile ayuda a terminar con los habitantes de
la ciudad de Huémac. Tezcatlipoca, en forma del nigromantico Titlacahuan,
tras sus triunfos militares, “mand6 que dangassen y bailassen todos los
tultecas”. La poblacion de Tollan “comencava a bailar y holgarse mucho,
cantando el verso que cantava el dicho nigromantico, diziendo y cantando
cada verso a los que dangavan”. Como eran muchos, se empujaban y caian

al precipicio, convirtiéndose en piedras. El “Sefior del espejo humeante”
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no concluye aqui sus intervenciones, sino que continta engafando a los
toltecas por medio del baile. Pasa a “ser Tlacauepan, o Cuéxcoch que hazia
bailar a un muchachuelo en la palma de sus manos. Dizque era Huitzilopuch-
tli”. La destruccion de los toltecas llegd cuando por curiosidad de saber
como lo lograba el extranjero, “todos se levantaron y fueron a mirarle, y
empuxavanse unos a otros, y ansi murieron muchos ahogados y acoceados”
(ibid., 1: 318).

Torquemada (1975-1979, I: 56-57) también afirma que el fin de Tollan
se relaciona con el baile. Cuando los toltecas hicieron fiesta para apaciguar
a los dioses, “en medio de la celebracion se les aparecié un gran gigante y
comenzo a bailar con ellos [...] el cual a las vueltas que con ellos iba dando,
se iba abrazando con ellos y a cuantos cogia entre los brazos [...] les quitaba
la vida. De esta manera y por este modo hizo aquella visién gran matanza
aquel dia en los bailantes”. La escena casi se repite otro dia, cuando “se les
apareci6 el demonio en figura de otro gigante con las manos y dedos de ellas
muy largos y ahusados y bailando con ellos los fue ensartando en ellos; y de
esta manera hizo el demonio aquel dia gran matanza en ellos”.

De acuerdo con los testimonios coloniales, la danza no consistia tnica-
mente en una estrategia indigena para provocar al oponente, sino que tenia
capacidad de animar y dar fuerza para levantarse contra el enemigo. En uno
de los acontecimientos mas documentados de la conquista de México, la
matanza de Téxcatl (figura 1), la iniciativa de Pedro de Alvarado para ase-
sinar a un gran namero de indigenas se justifico por la danza realizada aquel
dia en el recinto sagrado. En maltiples pasajes de la documentacién colonial,
leemos que mientras los nativos estaban celebrando la fiesta de Toxcatl,
“estando en ella haziendo un gran areito, muy ricamente aderecados todos
los principales en el patio grande del cu de Uitzilopuchtli [...] Los espafioles,
al tiempo que les parecié convenible, salieron de donde estavan y tomaron
todas las puertas del patio, porque no saliese nadie, y otros entraron con sus
armas y comengaron a matar a los que estavan en areito” (Sahagun, 2000,
I: 1 193-1 194).3

3 Véanse también Durdn (19935, I: 619-620), Lopez de Gomara (1988: 147-148), Cervan-
tes de Salazar (1985: 462-465), Diaz del Castillo (2004: 337), Alva Ixtlilxéchitl (2000:
285-286), Acosta (2003: 474-476) y Las Casas (2006: 146).
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Figura 1. Cddice Azcatitldn, folio 23r.

Aunque la mayoria de las fuentes desaprueba la actitud de Alvarado,*
de acuerdo con Diaz del Castillo (2004: 339), el asesinato grande fue co-
metido como respuesta a la provocacion indigena. Segun el cronista-solda-
do, la danza fue una abierta provocacion para desatar un conflicto armado
contra las tropas espafiolas. Esto es lo que Pedro de Alvarado le comenté a
Cortés: “sabia muy ciertamente que en acabando las fiestas y bailes y sacri-
ficios que hazian a su Huichilobos y a Tezcatepuca, que luego le avian de
venir a dar guerra”. De acuerdo con el texto de Duran (1995, I: 619), los
espafioles habian oido rumores sobre una posible rebelion de los indigenas:
“el Marques preguntase 4 Montezuma que le diexese para que eran aquellos
bailes y fiestas, que mirase que no le ordenase alguna traicion, porque €l ni
los suyos no le querian hacer mal”. Desconfiando de los mexicas, Cortés

4 Véanse Duran (1995, I: 619-620), Las Casas (2006: 146), Sahagtin (2000, III: 1 193-1 194),
Alva Ixtlilx6chitl (2000: 285-286) e Historia de la nacion mexicana (1963: 54-57).
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mandé “que para la fiesta venidera se juntasen en el patio del templo todos
los Sefiores y principales de la provincia y todos los mas valerosos hombres
de ella, porque queria ver y gozar de la grandeza y nobleza de México y que
todos saliesen al baile y areito; lo cual todo era debajo de cautela y traicion
para matallos 4 todos” (ibid.). En cambio, Alva Ixtlilxdchitl (2000: 286)
sefiala que se trata de un incidente fabricado por los espafoles y los rivales
de Tlaxcala. Los tlaxcaltecas, por envidia, “fueron con esta invencion al
capitan Pedro de Alvarado”, para avisarle que los mexicas, disimulando sus
planes con las danzas y los festejos, preparaban un ataque contra ellos.

Con base en la documentacion relativa a dicha masacre, Graulich (2014:
445) considera que “los mexicas contemplaban el proyecto de acabar con
los espafioles”. El investigador belga indica que los mexicas “tendrian que
haber estado locos para no aprovechar una situacion tan favorable” (ibid.).
Recordemos que en esos dias Cortés se habia ido para encontrarse con Nar-
vaez en Cempoala y que en Tenochtitlan permanecia un pequefio namero de
espanoles. Considero que, dada la capacidad de la danza mexica de animar
a los combatientes y de irritar a los enemigos, resulta pertinente la hipotesis
de Graulich. Los mexicas, fastidiados por los abusos de los espafioles, habian
preparado un levantamiento y la danza formaba parte de su tactica. Los
guerreros destacados salieron a la celebracion del Templo Mayor para iniciar
su rebelion bailando.

Sea como fuese el caso de la matanza de Toxcatl, los testimonios indi-
genas y los relatos de los cronistas proporcionan datos que confirman que la
danza formaba parte de ciertas estrategias militares. A veces los pasos dan-
cisticos se usaban para lograr un objetivo en la lucha contra el enemigo, en
general para enganarlo. A principios del siglo XVII, Fernando de Alva Ixtlil-
x6chitl (2000: 97-98) ofrecid algunos ejemplos de ello. El primer caso cuen-
ta que Tezozomoc, el senor de Atzcapotzalco, quiso enganar al tlatoani acol-
hua despistandolo con una fiesta. El plan del tepaneca consistio en organizar
“muchas danzas [...] en confirmacién de las paces que fingidamente decia
querer hacer con Ixtlilxochitl”. En realidad, “a las vueltas de él llevé un
grueso razonable ejército para que al mejor tiempo embistiesen con los tetz-
cocanos y matasen a Ixtlilx6chitl y a todos los que iban con é1”. Ademas, lo
que perjudico al sefior de Texcoco fueron las traiciones de su propia gente.

La narracion sefala que “en esta traicion y pactos de tirania fueron partici-
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pantes los sefiores mexicanos y los otros atrds referidos, que eran de la casa
y linaje de Tezozoémoc”. Ixtlilxochitl, consciente de la inminente tragedia,
hablé con “su hermano el infante Tocuitécatl Acotlotli, y le encargd llevase
esta embajada”. El encuentro con el enemigo fue como era de esperarse: “lo
mataron desollandolo vivo, y el pellejo lo encajaron en una pena que por alli
estaba, y la misma muerte les dieron a todos los que iban con é1”. En los dias
siguientes fue asesinado el gobernante de Texcoco y, tras varios intentos,
Tezozomoc logré apoderarse de la ciudad acolhua.

En este contexto, cabe mencionar otro ejemplo en el cual el hijo de Te-
zozémoc, Maxtla, quiso asesinar al sucesor de Ixtlilxochitl, Nezahualcoyotl.
El historiador texcocano, descendiente de Nezahualcoyotl (Alva Ixtlilxo-
chitl, 2000: 117-118), describe cémo Maxtla, amenazado por la triple alian-
za entre Tenochtitlan, Texcoco y Tlacopan, decide “quitar la vida al principe
Nezahualcoyotzin”. Para tal fin se une “con su sobrino Yancuiltzin, el her-
mano bastardo del Principe Nezahualcoyotzin, para que en un convite y
estando seguro en su casa lo matase”. Por indicios anteriores, el tlatoani
texcocano presintié el suceso fatal y decidié colocar a otra persona en su
lugar. Como lo habia pensado, el joven que lo reemplaz6 fue liquidado mien-
tras estaba bailando. El testimonio dice: “el mancebo aunque muy descuida-
do del riesgo en que estaba, ataviado con vestimentas reales y sentado en el
trono real y en su compafiia los criados ayos y privados de Nezahualcoyotzin
[...] comenz6 la danza y a tres vueltas que habian dado en ella, llegd un
capitan por las espaldas y le dio un golpe por la cabeza con una porra que
cay0 aturdido y luego incontinenti le cortaron la cabeza y la llevaron por la
posta al rey Maxtla, teniendo por muy cierto ser Nezahualcoyotzin”.

Sigamos con los del altepetl de Texcoco, pero movamonos hacia los
conflictos que se resolvian por medio de la danza. El tlatoani que gobernd el
seforio de Acolhuacan, después de Nezahualcoyotl, fue su hijo Nezahual-
pilli. Sus hermanos mayores Xochiquetzaltzin y Acapioltzin, a pesar de no
haber mandado y dirigido a los acolhuas, tomaron parte en varias expedi-
ciones bélicas de su tlatocayotl. En el caso de la conquista de la Huasteca,
aunque Xochiquetzaltzin era “el capitan general del ejército”, Acapioltzin
“sojuzgo aquella tierra” (Alva Ixtlilxochitl, 2000: 221). En consecuencia, a
él se le adjudico la gloria de esa hazafa. De ahi, empez6 a surgir el enojo y el
resentimiento de Xochiquetzaltzin.
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Es importante destacar que se buscé resolver el conflicto entre los herma-
nos en el escenario dancistico. Cada vez que se organizaban fiestas en memo-
ria de aquella victoria, los hermanos “salian en publico a la plaza principal
a hacer su danza casi en competencia el uno con el otro, de tal manera que
se movian grandes pasiones entre los dos hermanos, sus amigos y aliados,
con que vino la cosa a tanto extremo que ainas vinieran a rompimiento y
sucedieran muchas muertes en la ciudad”. El fuerte sentimiento de aversion
entre Xochiquetzaltzin y Acapioltzin no se exhibe por medio de golpes, dis-
cusiones u otro tipo de agresién, como era de esperarse, sino tomando su
postura en el combate dancistico. Asimismo, se llega a una solucién inespe-
rada por medio del baile.

Al final, los desacuerdos entre los hermanos acolhuas se resolvieron
gracias al tlatoani. El hermano menor de los adversarios, Nezahualpiltzintli,
“viendo este exceso y competencia entre sus dos hermanos [...] el dia que
salieron a la plaza a hacer esta danza, el rey sali6 con otra, con todos los
grandes de su reino, y se fue a la parte donde estaba Acapioltzin, y dandole
el lado mas honroso, danzé con él y con todos los mas grandes sefiores que
alli se hallaron, de la manera que tenian de costumbre; y visto esto, Xochi-
quetzaltzin y los de su bando se quitaron de alli con todos sus ministriles y
musicos, y nunca mas se atrevio a salir a estas competencias” (Alva Ixtlilx6-
chitl, 2000: 221-222). Bailando, el tlatoani acolhua mostro6 su preferencia
en dicho conflicto.

Segtn las fuentes del siglo XVI, la danza resolvia unos conflictos e incita-
ba otros. De igual modo, los hechos dancisticos podian comunicar ciertas

sefales acerca de un suceso futuro relacionado con grandes pérdidas militares.

ANUNCIAR DERROTAS POR MEDIO DE UNA DANZA

Las fuentes coloniales mencionan algunas profecias en las cuales la danza o
el canto anuncian un hecho del futuro. En un pasaje de la obra de Sahagun
(2000, I1: 724), relacionado con la época de Moctezuma I, encontramos una
revelacion de lo que ocurrird tras la llegada de los espafoles. Ese presagio
ha sido descrito en los siguientes términos:
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en su tiempo huvo muy grande hambre; por espacio de tres afios no
llovid, por lo cual los de México se derramaron a otras tierras. En su
tiempo también acontecié una maravilla en México, en una casa gran-
de donde se juntavan a cantar y a bailar, porque una viga grande que
estava atravesada encima de las paredes canté como una persona este
cantar: jUeya, noqueztepole! Uel xomitotia, atlantiuetztoce; quiere
dezir: “;Guay de ti, mi anca! Baila bien, que estards echada en el agua”,
lo cual acontecié cuando la fama de los espafioles ya sonava en esta

tierra de México.

Los presagios de la conquista europea se encuentran también en otras
partes del Nuevo Mundo. Pedro Martir de Angleria y Lopez de Gémara, dos
autores que escribieron sobre las nuevas tierras pero nunca las visitaron,
coinciden en que por medio de los cantos y las danzas de los nativos “se
contiene la profecia de nuestra llegada”, y entonandolos con gemidos se re-
presentan su desgracia. “Vendran a nuestra isla, dicen, maguacochios, esto
es, hombres vestidos, armados de espadas capaces de dividirnos de un solo
tajo, y a cuyo yugo habra de someterse nuestra descendencia” (Martir de
Angleria, 1964, 1: 351). El autor de la Historia general de las Indias, por su

lado, senala que los indios

supiesen como antes de muchos afios vendrian a la isla unos hombres
de barbas largas y vestidos todo el cuerpo, que hendiesen de un golpe
un hombre por medio con las espadas relucientes que traerian cefiidas.
Los cuales bollarian los antiguos dioses de la tierra, reprochando sus
acostumbrados ritos, y verterian la sangre de sus hijos, o cautivos los
llevarian. Y que por memoria de tan espantosa respuesta habian com-
puesto un cantar, que llaman ellos areito, y lo cantaban las fiestas tristes
y llorosas, y que acordidndose de esto, huian de los caribes y de ellos

cuando los vieron (Lopez de Gémara, 1941, 1: 77-78).

Ahora quiero referirme al presagio de la derrota de México-Tlatelolco
frente a México-Tenochtitlan. Las fuentes procedentes de la Cronica X ha-
blan del suefio de la esposa de Moquihuix, #latoani de Tlatelolco, en el cual
la danza es parte relevante. El texto de Durdn (1995, I: 312) expresa que el
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sefior de Tlatelulco “all6 que en la cocina de su casa estaua un viejo de mu-
chos dias, que a su parecer nunca le auia visto, el qual estaua hablando con
un perillo y el perillo le respondia 4 todo lo que le preguntaua, y que en el
fuego estaua una caguela hirbiendo, junto al viejo, y dentro de ella unos
pdjaros baylando, lo qual tuvo el rey por muy mal agiiero, y que una mas-
cara questaua colgada en una pared empez6 4 quexarse muy lastimosamen-
te, la qual el rey tomoé y hizo pedazos”. De ahi, Moquihuix se asustd y
“quiso consultar 4 los dioses y hacelles fiesta para que aquellos agueros
fuesen contra los tenuchcas” (Durdn, 1995, I: 313). El festejo para evitar el
mal destino pronosticado consistidé en danzas con las insignias guerreras.
El dominico describe los atavios portados, registrando que “los aderezos del
qual fueran todos pertrechos de guerra espadas, rodelas, flechas, dardos,
hondas, arcos, con las quales insignias celebraron aquel solene bayle” (Al-
varado Tezozémoc, 1997: 201-204).

Las fuentes relativas a otros territorios conquistados por los espafioles
informan también acerca de la funcién adivinatoria de la danza. Tras la
expedicion violenta de Nuiio de Guzman, los nativos del territorio de Nueva
Galicia se rebelaron contra los espafioles. La guerra del Miztén que se desa-
t6, a mediados del siglo XVI, entre varias comunidades indigenas de la zona
montafosa del actual estado de Zacatecas y las tropas espanolas se vincula
con dos temas antes mencionados: la danza como augurio de un suceso fu-
turo y el baile como adiestramiento para la guerra. En efecto, el levantamien-
to de los habitantes de esa zona del virreinato de Nueva Galicia fue previsto
por un presagio presentado en una danza. Fray Antonio de Tello (1973, apud
Roman y Olivier, 2008: 135) relata que, durante un baile en el pueblo de
Tlaxicoringa, un viento fuerte se llevo la jicara alrededor de la cual bailaban
y unas “viejas hechiceras pronosticaron que vendria un viento [...] y que no
habia de quedar espafiol”.

Ademas de proporcionar sefiales de nuevos enfrentamientos, la danza
también fue el modo de prepararse para la resistencia armada. El testamen-
to de Tomé Gil (AGI, Guadalajara 46, num. 34, apud Roman y Olivier, 2008:
133-134), de 1549, lo ilustra: “y que esto les decia [el diablo] [...] y van
todos a tomar su parecer y asi anduvieron cerca de un afio en estos bailes y
tornando a tomar parecer con el dicho Coringa les dijo que tomasen armas

contra los cristianos y asi lo hicieron y lo comenzaron vispera de San Juan,
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y que desde entonces hasta ahora no ha dejado Coringa de bailar y de hacer
bailar a los que le siguen”. Del mismo modo, la danza volvié a la vida a los an-
tepasados de los indigenas y asi les ayudd a restablecer su poderio ante los
europeos. El mismo documento (AGI, Guadalajara 46, nam. 34, apud Roman
y Olivier, 2008: 139) cuenta que el dios’

les mandé a todos los de la tierra que bailasen si no que no vendrian los
que habrian de resucitar [...] que no ha de dejar de bailar hasta que
resuciten sus padres y madres, y que asi bailando y cantando y han de
venir [...] habia de venir el diablo cargado de muertos y les ha hecho
entender que viene tan cargado que no puede andar, y dice ahora que ya
vienen cerca, que no cesen el baile [...] que si querian ver a sus padres y
madres resucitados que se diesen prisa a bailar y que las mujeres bailasen

desnudas en carnes.

Romadn y Olivier, estudiando la presencia de Tezcatlipoca en la rebelion
indigena de 1540-1541 en Nueva Galicia, descubren que las profecias acer-
ca de los espanoles en el occidente de la Nueva Espafia hacen referencia al
tema de la danza y el fin de Tollan. Segin ese presagio, la sublevacion de los
indios de la sierra de Zacatecas tendria buen resultado ya que “los cristianos
se habian de tornar piedras” (Roman y Olivier, 2008: 136). Los autores de
este estudio, con justa razon, recuerdan que fue precisamente Tezcatlipoca
quien, por medio del baile, transformé a los toltecas en piedras.

Como se ha mostrado, los registros de diferentes presagios de la Espa-
fiola y de la Tierra Firme se asemejan en el uso de la danza para pronosticar
la caida de los imperios indigenas, por un lado, y la llegada a la tierra pro-
metida, por el otro. En este trabajo no me centro en el significado de estos
prondsticos, sino en el hecho de que esos avisos hayan incluido la danza. De
ahi, nos podemos preguntar: ;qué es lo que la danza “mueve” para que se

relacione con el porvenir?

5La deidad que se menciona en los textos acerca del origen de la guerra del Miztén se
refiere a Tldtol, Tlacatecdlotl, Tecorolo, Tayan o Tezcatlipoca (Roman y Olivier, 2008:
134).
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LOS GUERREROS COMBATEN Y BAILAN EN LAS FIESTAS DE LAS VEINTENAS

A la luz de los datos anteriores, sabemos que los guerreros mexicas bailaban
antes de salir al campo de batalla, mientras luchaban y al celebrar la victoria
o lamentar la derrota. Ahora pasaremos a los ejercicios de danza en las fies-
tas de las veintenas. Las cronicas del siglo XVI y de los albores del XVII se-
fialan que los hombres mexicas que salian a la guerra danzaban con mujeres
en los recintos sagrados de las ciudades, portando sus insignias o armas;
bailaban peleando o llevando la piel de la victima sacrificada vy, en otras
ocasiones, danzaban solos, en silencio.

En varias veintenas, los hombres intrépidos bailaban al lado de las
abuianime. Durante el festejo de Tlacaxipehualiztli, tras el sacrificio de
los presos de la guerra, “los soldados viejos y los bisofios y los tirones de la
guerra [...] iban danzando como culebreando”. Sahagun (2000, I: 185)
precisa que “en estas danzas entraban también las mujeres matronas, que

querian, y las mujeres publicas”. El texto en nahuatl describe que:

Aubh ie tlapoiaoa, ie tlaixcuecuetziuj
in necacaoalo, njman ic peoa, in
cujcoanolo, mjtotiaia in telpuchte-
qujoaque, teachcaoa, in nauj caci-
tinemj, yn anoce oc quezqujnti ymal-
hoan: yod in ce, vme, cacitinemj.
Auh no motocaiotiaia hy, telpuchiia-
que: no yoan in tlatoque mitotia.
Aubh no tehoan in cioa mjtotia: mjtoa
tenaoan, ¢an illo tlama, amo tequjuh-
tiloia: auh ¢an no iehodtin yn auj-

uanjme, in maaujltia.

Cuando ya se hacia de noche, cuan-
do ya anochecia, se iban. Entonces
empezaban a cantar y a bailar, baila-
ban los jovenes guerreros, su jefe que
habia capturado cuatro personas, o,
a lo mejor, mas, y también algunos
que capturaron a uno o a dos, a los que
nombraban jefes de los jovenes. Asi-
mismo bailaban los tlatoque. Igual
bailaban las mujeres en la compaiia
de otras, conocidas como madres;
solamente si ellas lo querian, no las man-
daban hacerlo. Asimismo las ahbuia-
nime, las que encuentran placer (tex-
to en ndhuatl, Sahagtn, 1953-1982,
II: 54; traduccion al espafiol de la

autora).
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Los mismos danzantes se incorporaban en los dias de Tlaxochimaco,
culebreando y cantando en el patio del templo de Huitzilopochtli (Sahagun,
2000, I: 222). Anteriormente, en la veintena de Huey Tecuilhuitl, se efectuaba
una danza nocturna de los guerreros con las abuianime, en la que los “ejerci-
tados en las cosas de la guerra” (Sahagun, 2000, I: 214) abrazaban por la
cintura a las mujeres que iban muy ataviadas y con el pelo tendido. Mientras
que en las danzas en las que participaban las ahuianime y los guerreros se
observa un contacto fisico muy estrecho, cuando las cibuatlamacazque, sacer-
dotisas, salian al escenario ritual, “los hombres que iban danzando no iban
entre las mujeres” (Sahagun, 2000, 1: 218-219). Tampoco se les acercaban
mucho en Toxcatl, debido a que “la gente de guerra, viejos y mozos, danza-
ban [...] con gran recato y honestidad [...] trabados de las manos y culebrean-
do entre las mujeres doncellas, afeitadas y emplumadas de pluma colorada
todos los brazos y todas las piernas” (Sahagtn, 2000, I: 197).

A veces, los hombres valientes bailaban sin la compaiiia del sexo opues-
to. La obra de Sahagun relata que durante Ochpaniztli, en medio del desfi-
le militar, “todos los que habian tomado las armas ibanse al areito” (Saha-
gun, 2000, I: 233). Se realizaba la danza nematlaxo en “la que no cantaban
ni hacian meneos de baile, sino iban andando y levantando y baxando los
brazos al compas del atambor” (ibid.). En otra ocasion, los combatientes
mexicas bailaban yendo en procesion, como es el caso de la danza que se
llevaba a cabo mientras “muchos capitanes y hombres de guerra” llevaban
la figura de Huitzilopochtli hecha de #zoalli, “bailando delante dél con
grande areito” (Sahagun, 2000, 1: 195). Finalmente, una que otra vez, los
guerreros mexicas bailaban por puro gusto. Segun el libro 11 del Cédice
florentino, en la veintena de Etzalcualiztli “algunos soldados valientes bai-
laban solamente para entretenerse (In cequjntin tiacaoan, mamaceoa ¢can ic
mellelqujxtia)” (texto en ndhuatl, Sahagtn, 1953-1982, 11: 79; traduccion
al espanol de la autora).

La danza que podria haber causado mas impresion es el baile de los
guerreros, desarrollado en torno al tlabuahuanaliztli o “rayamiento”. Mul-
tiples pasajes de las fuentes sefialan que el rito medular de Tlacaxipehualiztli
se ejecutaba mediante la danza, desde la eleccion de los cautivos para el
festejo y la inmolacion ritual en la culminacion de la fiesta hasta los rituales
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posteriores al sacrificio.® Esta es la descripcion del “rayamiento” por los

informantes de Sahagun:

los que estaban aparejados para la pelea comenzaban a pelear con el
captivo de uno en uno. Algunos captivos, que eran valientes, cansaban
a los cuatro peleando y no le podian rendir. Luego venia otro quinto,
que era izquierdo, el cual usaba de la mano izquierda por derecha. Este
le rendia y quitaba las armas, y daba con él en tierra. [...] En esta pelea
iban bailando y haciendo muchos meneos los cuatro. [...] Luego venia
el que se llama Yohuallahua, y le abria los pechos y le sacaba el corazon
(Sahagdn, 2000, T: 181, 183).

LOS CAUTIVOS HACEN SU ENTRADA, SE PRESENTAN Y MUEREN BAILANDO

De acuerdo con las crénicas de los siglos XVI y XVII, los contrincantes que
habian sido capturados entraban bailando al altepetl. Después de derrotar a
los de Coaixtlduac, los mexicas “llegaron [...] con la presa de esclavos, todos
atados, los quales entraron en la ciudad cantando y bailando 4 grandes vo-
ces” (Durdn, 1995, 1: 241-242). Alvarado Tezozémoc (1997: 163-168) ex-
plica que los cautivos bailaban y cantaban segun las ensefianzas adquiridas
en su tierra. Antes de pisar el suelo del enemigo, “alcaron una bozeria en
canto triste los presos, de mucho dolor y lastima, y bailando segun lo tienen
por uso y costumbre”. Asimismo, venian bailando demostrando el dolor por
su condicion de presos: “y los esclauos benian en medio bailando y dando
grandes bozes de dolor y lastima, que abian luego de ser sacrificados a Hui-
tzilopochtli. Y benian los esclauos de los prencipales sefialados, trafan en las
manos rrodelas y macanas y otros traian perfumadores y yetl ardiendo y
rrosas, cantando el canto de su tierra, llorando, gimiendo su desbentura”
(Alvarado Tezozémoc, 1997: 181-185). En vista de lo anterior, se puede
decir que el cautivo bailaba su papel de presa desde que se estaba acercando
al sefiorio mexica.

6 Véanse Duran (19935, I: 225, 334), Alvarado Tezozémoc (1997: 155), Sahagin (2000, I:
182, 184), Sahagun (1974: 23) y Sahagtin (1953-1982, 1I: 50, 53).
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Como es de suponer, al entrar a la ciudad de México-Tenochtitlan, los
presos se presentaban frente a los idolos y se ponian en presencia del tlatoani.
Alvarado Tezozémoc ofrece una descripcion detallada de la manera como se
comportaban los presos al hacer su entrada al recinto sagrado: “llegados,
banse derechos al gran cu de Huitzilopochtli y arrodillados delante dél, con
el dedo de en medio de la mano tomauan tierra y la comian, seial de obi-
diencia y basallaxe. Y de alli se baxaron todos para yr a hazer rreuerengia al
rrey Montecuma Ylhuicamina, todos por su orden” (ibid.). Para el caso de
los huastecos privados de su libertad, leemos en la obra de Duran (1995, I:
222) que “despues de llegados 4 México, hecha la cerimonia de pasar de-
lante del ydolo los presos, y después delante de Montecuma y de Tlacaelel,
y después de auer bailado mucha parte del dia”, los distribuian en lugares
diferentes o entre personas distintas. A las personas a las que se encomenda-
ban las futuras victimas se “les encargaron con grande ynstancia la guardia
de los presos, hijos y basallos del sol, uezinos de la mar; que les guardasen
con gran cuidado y comiesen, no adoleciesen, que con ellos abian de ¢elebrar
la fiesta de Huitzilopochtli o aspados o abiertos por los pechos o quemados
fuego, con areito y mitote del baile en el gran cu del Huitzilopochtli” (Alva-
rado Tezozémoc, 1997: 149-153).

Lo que proseguia se puede ilustrar con el ejemplo de los presos de Te-
peaca, Toluca y Matlatzinco. Los primeros, “despues de vestidos y muy bien
comidos, mandabalos poner un atambor y al son del bailauan todos los
presos en el tidnguez |[...] y para bailar dduanles rodelas en las manos de
pluma muy galanas y armas que se vistiesen y rosas en las manos y humagos
de los quellos usan de olores, con que se confortan mucho” (Duran, 19985, 1:
211). Alvarado Tezozémoc (1997: 145) aniade que, en esa ocasiéon, como
“sefial de gran rregozixo y alegria, bail6 el rrey en el mercado (tiangues) con
los balerosos esforzados mexicanos”. Por su parte, los del valle de Toluca,
una vez llegados al sefiorio de los enemigos, como acostumbraban “hacer
todos los presos cada dia en la plaga del Tlatilulco”, salian “para que los
honrasen y bailasen en los areytos comunes” (Duran, 1995, I: 330). Las
personas capturadas recibian ese honor por el papel que a partir de ese mo-
mento les correspondia.

En efecto, los cautivos eran esenciales en la estrategia militar y la ges-
tion religiosa. Segun cuenta Cristobal del Castillo (2001: 100), fue el mismo



164 MIRJANA DANILOVIC

Huitzilopochtli quien les sefiald a los mexicas, salidos de Aztlan, la impor-

tancia de que los cautivos bailaran en sus fiestas de sacrificio. El pasaje que

incluye dichas instrucciones declara lo siguiente:

Auh inic etlamantli in aquique ma-
maltin yezque quintizaozazque qui-
mihuipotonizque quimpatizque to-
mahuac mecatl in quinxillaxilpizque,
quimaztapiloltizque, cenca quintla-
qualtizque quintomahuazque cecem-
pohualilhuitica in quimmictizque
inic ilhuichihualozque mitotitinemiz-
que. Auh in iquac imoztlayoc mi-
quizque cenyohual tozozque tlaquaz-

que mitotizque tlahuanazque.

Tercera cosa: a los que hardn cauti-
vos los pintaran de blanco, los em-
plumaran con plumoén ligero, los
curaran, los ataran por el vientre con
un cordel grueso y les colgaran plu-
mas de garza. Los haran comer mu-
cho para engordarlos, y cada vez que
se cumpla una veintena los mataran,
y para que se celebre la fiesta andaran
danzando. Y cuando sea la vispera de

su muerte, velardn toda la noche, co-

meran, danzaran y se emborracharan
(traducciéon de Federico Navarrete

Linares; las cursivas son mias).

Los cronistas distinguen varias cualidades que debian poseer las perso-
nas destinadas al sacrificio. Llama la atencion que, en la compra de los
“esclavos” organizada en el mercado, una de las destrezas que era indispen-
sable en un preso era su facultad de bailar bien. Duran (1995, 1: 187) sefia-
la que “querian los cantores y bailadores, porque cuando los vestian con
los trajes de los dioses, todo el tiempo que los representaban, andaban bai-
lando y cantando por las calles y casas donde entraban, y en los templos [...]
Y asi querian los marchantes que, demas de ser bailadores y cantadores, que
fuesen sanos, sin ninguna mécula ni deformidad”. Encontré un dato seme-
jante en el relato de los informantes de Sahagun acerca de los mercaderes
que compraban “esclavos” en una suerte de mercado en Atzcapotzalco. Se
dice que “los que querian comprar los esclavos para sacrificar y para comer,
alli iban a mirarlos cuando andavan bailando y estavan compuestos, y al que
via que mejor cantava y mas sentidamente dancava, conforme al son, y que
tenia buen gesto y buena disposicion, [...] luego hablava al mercader en el
precio del esclavo” (Sahagun, 2000, 11: 825). El franciscano afiade que “los
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esclavos que ni cantavan, ni dancavan sentidamente, ddvanlos por treinta
mantas; y los que dangavan y cantavan sentidamente, y tenian buena dispo-
sién, davanlos por cuarenta cuachtles o mantas” (Sahagun, 2000, 11: 826).
Duran (1995, I: 187), por su parte, explica que “los amos los hacian estar
bailando y cantando para que los merchantes acodicidndose 4 la buena gra-
cia de voz y baile lo comprasen luego de suerte que si tenia buen agracias
luego hallaba amo lo cual no hacian los que tenian mala gracia y eran in-
hébiles para ello y asi salian muchas veces a los mercados sin haber quien
hiciese caso de ellos aunque unos los compraban para servirse de ellos ya
que para representar dioses eran inhabiles”.

Los datos historicos permiten mostrar como el cautivo, desde el momen-
to en que revela sus capacidades dancisticas en el mercado hasta que llega a
la piedra sacrificial, se “hace” dios bailando.

LAS DANZAS DE CAUTIVOS EN LAS FIESTAS DE LAS VEINTENAS

En el transcurso de los 18 meses de 20 dias del calendario religioso mexica,
tres veces se bailaba la “danza de cautivo”. Los manuscritos en ndhuatl y en
espafiol nos informan que los cautivos y las personas que los habian privado
de la libertad bailaban juntos en Atlcahualo o Cuahuitlehua, en Tlacaxipe-
hualiztli y en X6cotl Huetzi.

En su descripcion de Cuahuitlehua, Sahagin (2000, II: 136) anota:
“cuando mataban a estos captivos, los duefios dellos que los habian cauti-
vado iban gloriosamente ataviados con plumajes y bailando delante dellos,
mostrando su valentia”. Las informaciones recogidas en Tlatelolco apuntan
que, en esos dias, exhibian a las personas que habian apresado en el campo
de batalla. Ante el publico reunido en frente del Templo Mayor, los cautivos
se mostraban cuatro veces, cambiando de atavios cada vez. Primero salian
vestidos con papeles rojos, luego con papeles blancos, la tercera vez retoma-
ban los rojos para quedarse al final con los blancos. La exhibicion de los
cautivos incluia el baile de los tlamanime, los cautivadores, que maravillaba
a la gente. Los maleque, los que poseian cautivos, con armas e insignias
valiosas, llevaban sus sonajas y las hacian sonar. El pasaje en nahuatl del

Cddice florentino describe esa danza de la siguiente manera:
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Auh no macoia, tlagotlanquj tlauiztli,
amo ic cen macoia, ¢an ipa tlatoton-
jaia, ¢can ipan momalitotiaia: ¢an ic
neci, ¢an ic itto, ¢an ic tetlamauigol-
tia, ¢an ic ipan ilhujtla, ¢an ic tetlat-
titia, ynjc oaoano ymal: yoan ychi-
mal ietiuh, ymac mantiuh ic
momamantiuh: yoan ichicaoaz ie-
tiuh, chicaoacotiuh, qujtilquetztiuh
in chicaoaztli, chachalaca, cacalaca.

MIRJANA DANILOVIC

Asimismo les regalaron insignias de
gran valor, no fueron regalados para
siempre, solamente mientras hacia
calor, tnicamente para bailar el baile
de cautivo. Solamente de esa manera
aparecen, sOlo asi se ven, Gnicamente
de ese modo se mostraban a la gente,
solo asi celebran [en] la fiesta, Ginica-
mente de esa manera hacen matar a
la gente cuando su cautivo es entre-
gado para el rito de rayamiento. Asi-
mismo van portando sus escudos, en
su mano van llevando, por eso van
yendo en grupo. También van trayen-
do sus palos de sonaja, van agitando
sus sonajas, va golpeando con su chi-
cahuaztli, suena, hace ruido (texto en
nahuatl, Sahagtn, 1953-1982, II: 45;
traduccion al espafiol y cursivas de la

autora).

Es importante decir que los cautivos y los hombres que los privaron de

la libertad también empezaban las celebraciones del mes siguiente con la

misma danza. Esta es la descripcion que ofrecen Sahagun y sus colaborado-

res nativos para los primeros dias de Tlacaxipehualiztli:

Jn maleque, in ie iuh muztla miqujz-
que in malhoan, iquac peoa, in mo-
malitotia, in ie onmotzcaloa Tona-
tiuh.

Por la tarde los que capturaron a los
prisioneros que mafana moriran,
empiezan a bailar la “danza de cau-
tivo” (texto en nahuatl, Sahagun,
1953-1982, 1I: 46; traduccion al es-
paifiol de la autora).

Un dia antes de ser arrojados al fuego en el mes de Xocotl Huetzi, los ma-

malti bailaban junto con los guerreros valientes que los habian tomado presos:
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Venian aderezados para hacer areito. Traian todo el cuerpo tefiido con
color amarillo, y la cara con color bermeja. Traian un plumaje como
mariposa, hecho de plumas coloradas de papagayo. Llevaban en la mano
izquierda una rodela, labrada de pluma blanca, con sus rapacejos que
colgaban a la parte de abaxo. En el campo desta rodela iban piernas de
tigre o de aguila, debujadas de pluma al propio. Llamaban a esta rode-
la chimaltetepontli. Cada uno de los que iban en el areito asi aderezados
iba pareado con su captivo. Iban ambos danzando a la par. Los captivos
llevaban el cuerpo tefiido de blanco, y el maxtle con que iban cefidos
era de papel. Llevaban también unas tiras de papel blanco, amanera de
estolas, echadas desde el hombro al sobaco. Llevaban también unos
cabellos de tiras de papel cortadas delgadas. Llevaban emplumada la
cabeza con plumas blancas a manera de bilma. Llevaban un bezote
hecho de pluma. Llevaban los rostros de color bermejo, y las maxillas
tefiidas de negro (Sahagun, 2000, I: 224-225).

Como se puede notar, el texto en nahuatl no difiere mucho a la hora de

describir esa danza:

Auh njman ie ic valquj¢a in tlamanj-
me: in immalhoan, in motlepantlaz-
que, vel mocencaoa, mochichioa,
motecocauhaltia, mjxtlapalhuja, in
qujmama tlaviztli, papalotl: ¢an cue-
calin in tlachiuhtli: yoan in jchimal
tetepontli, aco quauhicxitl, anogo
ocelomatetepontli, in vnca chimal-
pan icujliuhtica, hivitica: ic mote-
neoa in chimalli, tetepontli.Ic mjtoti-
tivi, momalitotitivi, momamativi: ic
vmpatitivi in mamalti in motle-
pantlagazque, no mjtotivi, qujntica-
via, imaamamaxtli, imamaneapanal,

njma ie imamatzon, qujnquapotonja;

Y luego, de esta manera, salen los
cautivadores [con] sus cautivos que
seran echados al fuego. Se prepara-
ron bien, se adornaron, se pintaron
con color amarillo y las caras de co-
lor rojo. Cargan como insignia una
mariposa hecha solamente de plumas
de guacamaya roja. Y su escudo con la
garra de dguila o la pata de ocelote.
Estan pintados en el escudo con las
plumas. Y el escudo se llama: el escudo
con patas. Van bailando, van haciendo
la “danza de cautivo”, los cautivos
que seran arrojados al fuego se van
extendiendo en dos filas. Asimismo,
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imjvitencac, motenchichiloa, mjx- bailan, embarnizaban con tiza sus

tentlilcomoloa. taparrabos de papel, sus panuelos de
papel. Luego empluman el cabello y
la cabeza llenos de papel. Sus bezotes
son de plumas. Enrojecen sus labios,
pintan los huecos de sus ojos de ne-
gro (texto en nahuatl, Sahagtn,
1953-1982, 1: 106; traduccion al

espafiol de la autora).

Duran y Alvarado Tezozémoc proporcionan valiosos testimonios que
vinculan la danza de esa veintena con el ejercicio de la guerra y la condicién
de cautivo. Los cronistas, en su reconstruccion de la historia y la expansion
militar de los mexicas, incluyen un episodio muy infortunado para el sefio-
rio de México-Tenochtitlan, cuando los chalcas apresaron a tres “hermanos
del Rey de México”. Uno de ellos, Ezuaudcatl, al rehusar la propuesta de
los del chalcayotl de convertirse en su gobernante, habla a sus guerreros:
“no vine yo a reynar sino 4 pelear y morir como que siruan 4 mis hijos y
nietos y a todos sus descendientes”. Sabiendo que en el Templo Mayor de
su ciudad estaban celebrando la fiesta de X6cotl Huetzi, les pidié a los
enemigos “que le truxesen un madero de veinte bragas y que encima del le
hiciesen un andamio para holgarse y recrearse con sus mexicanos los presos”
(Duran, 1995, I: 197). El cronista sefala que el noble mexica queria recrear
la atmésfera ritual mexica propia de esta veintena. Es bien sabido que du-
rante ese mes se solia buscar un arbol, llamado xocotl, alrededor del cual
bailaban los cautivos antes de su sacrificio. El testimonio de los Primeros

memoriales revela que:

Uei Miccailhuitl, icuac in moteneua- Huey Micailhuitl, cuando se decia

ya “xocotl ualuetzi”; inic mochiua-
ya, icuac in itech motlaliaya in inaca-
yo Otontecuhtli, tzoualli: yuhquima
tototl ic tlachichiuhtli catca, icpac
ommoquequetzaya in xocotl. Icuac

miquia in moteneua Yacatecuhtli,

“xo6cotl huetzi”; cuando se hacia [la
celebracién de la fiesta]: en él [el xo-
cotl] se ponia el cuerpo de Otontecuh-
tli hecho de #zoalli, ataviado como
pajaro. En la cima del xocotl estaba
parado. Cuando moria el que llama-
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pochteca inteouh, icuac tealtiaya in
pochteca. Auh inicuac omicouac,
zatepan tlayaualoloya: ic moteneua
“cuauhtitlan tlanaualoya”, necoco-
loloya, ye teotlac quiyaualotinenca

in xocotl.

La descripcion de Duran (1995, 1:
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ban Yacatecuhtli, el dios de los poch-
teca, entonces los pochteca sacrifi-
caban a la gente. Cuando murieron
finalmente se hacia la procesion: por
eso se llama “cuando se baila abra-
zados debajo del arbol”. Ya en la
tarde se baila la danza ondulada, es-
taban dando vueltas alrededor del
xocotl (Sahagun, 1974: 41, 44-45).

197) explica que Ezuaudcatl, cautivo,

salié con todos los mexicanos presos y mandoles poner un atambor en
medio, y empegaron todos 4 baylar alrededor del palo. Después que uvo
baylado despudidse de los mexicanos, diciéndoles: hermanos, yo me voy;
mori como valeroso, y diciendo esto empeg6 a subir por el palo arriba,
y en estando encima del tablado que en la punta del palo estatua, torné
a baylar y cantar. Después que uvo cantado, dixo en alta voz: Chalcas;
auis de sauer que con mi muerte e de comprar vuestras vidas, y que auis
de seruir 4 mis hijos y nietos y que mi sangre a de ser pagada con la
vuestra: y en diciendo esto arréjose del palo abaxo, el qual se hi¢o mu-
chos pedagos (Alvarado Tezozémoc, 1997: 133-136).

A la luz de la descripcién anterior, podemos comprender el motivo por

el cual unos indios —“treinta o cuarenta principales”— capturados por los

soldados de Cortés, “entendiendo que habian de morir, desnudos en carnes

hicieron un areito o danza, que dur6 media hora, cantando su muerte y en-

comendando sus dnimas a los dioses” (Cervantes de Salazar, 1985: 547-549).

Morir bien también implicaba una muerte bailada.

A MANERA DE CONCLUSION

Los estudios que han tratado el tema de la danza en el centro del México

prehispanico sé6lo han sefialado dos términos en ndhuatl clasico para nom-
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brar la danza: macebualiztli y netotiliztli.” El analisis que he hecho durante
mis estudios de doctorado (Danilovi¢, 2016) ha mostrado que la lengua
nahuatl poseia varios términos para referirse a ese acto ritual. Al revisar el
léxico ndhuatl vinculado a la danza, destaco una lista de ocho verbos que
nombraban la danza de manera general o designaban bailes especificos.® De
acuerdo con las aportaciones de ese trabajo, puedo afirmar que atn es muy
dificil distinguir entre diversos actos rituales que comprendian movimientos
corporales muy precisos. Moverse o trasladarse dando pasos de un lugar a
otro arriba del escenario ritual y el acto de danzar se mezclan de modo que,
a veces, no pueden considerarse separadamente. Asimismo, el corpus docu-
mental que he estudiado en este articulo es un claro ejemplo de ello, pues
muestra una gran cercania entre danza y guerra.

Uno de los trabajos recientes sobre la naturaleza de la guerra en Meso-
américa y los Andes, Embattled Bodies, Embattled Places: War in Pre-Co-
lumbian Mesoamerica and the Andes, estudia, entre otros temas, la dificultad
metodoldgica de aislar la guerra de otras formas de violencia en el marco
ritual. El autosacrificio, el juego de pelota y los combates rituales ponen en
duda las definiciones cominmente usadas para la guerra. Al mismo tiempo,
la agresion es s6lo una dimension de la actividad bélica. Como los desfiles
militares de hoy, la procesion de guerreros y la presentacion publica de cau-
tivos justificaban la legitimidad de los enfrentamientos bélicos y promovian
ciertas ideas en torno a las cuales se organizaba la sociedad mexica. De esta
manera, la guerra podia referirse a celebraciones y rituales separados espacial
y temporalmente de la lucha misma (Scherer y Verano, 2014: 1-23).

7De acuerdo con Motolinia (1971: 386-387), “en esta lengua de Andhuac la danza y bai-
le tiene dos nombres: el uno es maceualiztli, y el otro netotiliztli. Este postrero quiere
decir propiamente baile de regocijo con que se solazan y toman placer los indios en sus
propias fiestas, ansi como los sefiores y principales en sus casas y en sus casamientos. El
segundo y principal nombre de la danza se llama meceunaliztli, que propiamente quiere
decir merecimiento: maceualon quiere decir merecer; tenian este baile por obra meritoria,
ansi como decimos merecer uno en las obras de caridad, de penitencia y en las otras
virtudes hechas por buen fin”.

8 Se trata de los siguientes verbos: i totia, macehua, nahua, ana, matlaza, cécéloa, coanecuiloa
y cuicoanoa. Podemos pensar que muchos nombres de las danzas no fueron registrados
por los frailes y cronistas europeos.
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Asi regreso al punto de partida. La categoria de danza empieza a recons-
truirse al leer los informes acerca del pasado prehispanico del valle de Mé-
xico. El analisis hasta ahora muestra que los limites entre los conceptos de
baile y de guerra/conflicto son cada vez mas permeables. A lo largo de este
articulo hemos visto que la danza y la guerra son inherentes en diferentes
ocasiones. Desde la pintura corporal, los movimientos y el universo sonoro
hasta los contextos en los que se realizaban, las fronteras entre esas dos ac-
tividades se vuelven cada vez mas porosas. Los guerreros que estaban por
formarse se adiestraban tanto en el arte de guerra como en las aptitudes
dancisticas. El desarrollo de la pelea se iniciaba con un paso de danza, se
luchaba bailando y la danza ponia fin al combate. La danza incitaba y resol-
via ciertos conflictos en el México prehispanico y colonial.

Gracias a la documentacion relativa a las luchas armadas en el centro
del México prehispanico y a las celebraciones de las veintenas, presenciamos
la perplejidad de los peninsulares ante dos actividades que para ellos estaban
claramente separadas, mientras que para la gente del Nuevo Mundo se tra-
taba de practicas inseparables. El encuentro mds cercano entre el grupo de
soldados que viajaban con Colén y aquellos nativos que llegaron en canoa
nunca se logré porque no compartian los mismos conjuntos de ideas acerca
de la danza y los llamados a la guerra. Incluso hoy en dia, la danza mexica
plantea un desafio a nuestros conceptos y nuestra metodologia.
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