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RESUMEN La importancia de los cantos en el protocolo ritual
de las exequias en la cultura ndhuatl prehispdnica fue
tal que la palabra miccacuicatl (canto de muertos)
se volvio, eponimicamente, el término que llegd a
designar el aparato mortuorio en su conjunto. En este
articulo, nos proponemos establecer una “arborescen-
cia” genérica de los distintos cantos mortuorios en
funcion de los contextos en los que se integraban y
segun los criterios modales de su enunciacién antes
de analizar especificamente un tlaocolcuicatl (canto de
lamentacién), un icnocuicatl (canto de orfandad), y
algunas variantes del canto de muerte florida xochi-
miquizcuicatl.

PALABRAS CLAVE cantos mortuorios, exequias, set, tonalli, catarsis,
llanto, sacrificio.

ABSTRACT The importance of songs in funeral rites among the
Aztecs was such that the term that refers the exequies,
miccacuicatl (song of the dead), is precisely the word
for the ceremonial protocol as a whole. In this article,
we will intend to establish a generic “arborescence”
of the different mourning songs, according to their
contexts, and to the specific modalities of their
enunciation. We will analyze a tlaocolcuicatl (song
of grief), an icnocuicatl (song of orphanhood), and
some songs belonging to the genre we defined as
xochimiquizcuicatl (flowered death songs).

KEYWORDS songs of grief, funeral affliction, being, tonalli (soul),
tears, catharsis, sacrifice.
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En tiempos prehispanicos, los cantos mortuorios o, mas exactamente, can-
tos de muertos (miccacuicab),' ocupaban un lugar preponderante en el
aparato ritual de las exequias. La palabra que designa el protocolo fune-
rario en su conjunto es precisamente miccacuicat! (canto de muertos),
como si todo el ritual se redujera a los cantos. La subordinacién eponimi-
ca del aparato ritual mortuorio a una de sus manifestaciones expresivas
muestra la importancia del canto en el contexto de las exequias, aun cuan-
do el discurso mortuorio (miccatlahtolli) era también una parte constitu-
tiva de la liturgia. Esto se debe quizas al hecho de que un canto puede ser
la variante modulada de un grito de dolor que el ritual enfatiza.

El grito y el llanto son sin duda la primera reacciéon expresiva de
quienes se ven desgarrados por la muerte de un ser querido. Entre los
mexicas, esta manifestacion espontanea del dolor fue ritualmente encau-
zada por un aparato ceremonial que propiciaba el paroxismo catartico
del pesar, lo “drenaba” fuera del cuerpo colectivo a la vez que lo orien-
taba simbdlicamente.

En el ritual mortuorio, al caos vocal y a la incoherencia gestual corres-
pondientes al desorden afectivo de una punzante afliccion, se afiade la pa-
labra esculpida en el sonido, la cual ordena dicho desorden y lo cuela en un
molde socio-cultural. Con el discurso mortuorio (miccatlahtolli), la lucidez
y la mesura se imponen a la confusion y a los excesos afectivos. El hombre

1 Micca es un lexema que remite al muerto mas que a la muerte.
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se resigna. En el miccacuicatl, la pena entrafiable adquiere un cuerpo musico-
dancistico y verbal del que emana un sentido todavia muy somatico.

Parte de este ordenamiento protocolario que se instaura en el ritual
mortuorio son los cauces genéricos del canto en los que el tormentoso olea-
je del dolor, de la afliccion, del temor y de la incertidumbre se canaliza y
orienta para aplicar un efimero balsamo sobre una punzante herida onto-
légica. El canto mortuorio (miccacuicatl) se subdivide en géneros expresivos
orales que exacerban o lenifican distintos matices del dolor y de la angustia
a la vez que se integran funcionalmente a diferentes fases del ritual.

Consideraremos aqui algunos cantos mortuorios de los antiguos na-
huas después de haber fundamentado su especificidad genérica en funcién
de sus contenidos, de sus modalidades expresivas, de los “con-textos” en
los que se integraban, asi como de las relaciones que parecen vincular el
ser y el canto en la cultura nahuatl prehispanica.

EL SERY EL CANTO

El canto mortuorio se arraiga en el llanto, en el grito y, en Gltima instancia,
en un sonido puro despojado de cualquier inflexion afectiva. Asimismo, la
danza que acomparnia al canto mortuorio,? ya sea al modo apolineo (ma-
cebualiztli) o en la version dionisiaca (mibtotiliztli), se enraiza en un orden
o des-orden gestual, telirico-nocturno.

Encontramos en la mitologia ndhuatl, y mas especificamente en el mito
de la creacion del hombre,’ algunos paradigmas fundamentales en relacion
con lo que podria haber representado el canto/danza mortuorio en un
contexto cultural prehispanico.

La gestacion del ser en el inframundo y el sonido del caracol

Con el fin de crear al hombre, Quetzalcéatl, a peticion de los demas dioses,
desciende al Mictlan, al inframundo, para traer los huesos-jade (chalchiuh-

2La musica, la danza y las palabras se funden en la modalidad cuicatl de expresion con
variantes especificas segin los géneros.
3 Cédice Chimalpopoca, fol. 76-77; Lehmann, Kutscher, p. 330-337.
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omitl) que atesora Mictlantecuhtli, el sefior que rige el destinos de los
mictecas, los difuntos, en estos paramos ctonicos. Mictlantecuhtli accede
en entregar los huesos a Quetzalcoatl pero pone condiciones. Le dice:

Tla xoconpitza in motecciz. Auh Sopla en tu caracol. Y cuatro veces
nauhpa xictlayahualochti in nochal-  dale vuelta a mi circulo de jade.
chiuhteyahualco.*

El caracol (tecciztli) no esta agujerado, por lo que Quetzalcoatl pide
a sus adyuvantes animales, los gusanos (ocuilin), que lo perforen. Por el
orificio se introducen los abejorros (xicotin) y las abejas mieleras (pipiol-
me). Quetzalcoatl sopla entonces en el caracol y se produce un sonido que
“vino a oir Mictlantecuhtli” (quibualcac in Mictlantecubtli).

El tenor copulativo fecundador de la perforacion del caracol por los
gusanos, de la entrada de las abejas, de la penetracion del soplo seco/ca-
liente masculino de Quetzalcéatl en las circunvoluciones humedas/frias y
matriciales del caracol es claro. Recordemos aqui que tecciztli (el caracol)
es una apocope de teucciztli (senora madre).’ Al pasar por la espiral inter-
na del caracol, el soplo-sonido del dios del aire Ehécatl esboza ademas lo
que sera la voluta del sonido, de la emanacion espiritual ibiyotl (el aliento),
y de la palabra tal y como aparece en las representaciones pictograficas
indigenas (figura 1).

Ahora bien, el sonido producido por el caracol de Quetzalcoatl pene-
tra en el oido de Mictlantecuhtli, con el mismo valor mitolégicamente
copulativo, y fecunda la muerte.® Si la interpretacion metaférica que pro-
ponemos de esta secuencia narrativa es correcta, el ser humano seria el
resultado de una penetracion de la tierra-madre por un ser celestial, Quetzal-
coatl, y mas especificamente de la penetracion de un sonido seminal en el
oido del dios/diosa de la muerte. Si consideramos que el caracol (tecciztli)
era el instrumento mortuorio por excelencia en las exequias, esta interpre-
tacion resulta plausible.

4 “Leyenda de los Soles” en Lehmann, Kutscher, p. 331.
5De teuctli (sefior o sefiora) y ciztli (madre).
6 Cf. Johansson, Estudios de Cultura Nahuatl, 43, p. 83-84.
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Figura 1. Volutas de la palabra y exhalaciones del humo.
Cddice magliabechiano, lamina 71

Por otra parte, el sonido tipico del caracol es un sonido nasal, el cual
alude a voces del inframundo.” Pero también, en un contexto mitologico,
al zumbido (quiquinaca) de los abejorros y de las abejas que se metieron
en el caracol.

Ademas de su valor seminal, el sonido de caracol podria haber tenido
un tenor “luminoso” en términos sinestésicos. La primera luz de un ama-
necer existencial habria sido acustica, en las tinieblas del inframundo en
las que s6lo “ardia” la luz igneo-teldrica del fuego. Esta relacion sinesté-
sica entre un elemento sonoro y otro visual es patente en la costumbre que
tenian los antiguos nahuas de producir un ruido pegandose los labios con
la mano durante los eclipses de sol, hasta que regresara la luz.®

El sonido producido por Quetzalcoatl es una luz pre-solar que anida
en el caracol y representa quizds el embrion espiritual del ser humano en

7 En los cantos que parecen provenir de seres que estan en el Mictlan, las voces son nasa-
lizadas (Cf. Ycuic Nezahualcoyotzin, infra p. 56-71). Asimismo, en Dias de Muertos, las
rezanderas psalmodian sus textos con una marcada nasalizacion de las palabras.

8Hoy en dia, en la Sierra Norte de Puebla, los indigenas suelen hacer ruido con botellas
de vidrio o latas durante los eclipses.
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gestacion. El simbolismo igneo y solar del abejorro y de la abeja, asi como
el sonido correspondiente del caracol, podrian haber generado mitolégi-
camente, el tonalli del ser antes de que se conformaran su naturaleza 6sea
y su cuerpo de maiz. En efecto, en la cultura nahuatl prehispanica, tonalli
remite tanto al sol, a la luz y al calor que prodiga, como al “alma” de los
seres. De ser asi, un destello heliaco habria iluminado al ser humano antes
de que apareciera el astro-rey.’

En una imagen del Cédice borbonico que nos parece corresponder a
lo anterior (figura 2), la voluta roja que se observa dentro del caracol (a),
ademas de referir el caracter sagrado de la emanacion sonora, podria alu-
dir cromaticamente a la luz de un amanecer y al calor. La cabellera rubia
del ser creado, “cautivado” en esta gesta mitologica, remite sin duda al
sol. En esta misma imagen, frente a Quetzalcdatl, se encuentra un perso-
naje en la piel de un jaguar cténico: Tepeyollotl (el corazén del monte) (o
una advocacién Mictlantecuhtli), quien dialoga con Quetzalcoatl. El con-
texto mitografico es bélico, como lo indica el pictograma compuesto por
un escudo y flechas, emblema de la guerra (b). El cautivo con el cabello
rubio podria remitir simplemente a un prisionero habido en guerra, pero
recordemos que la gestacion de un nifio en el vientre materno era asimila-
do a un combate contra las fuerzas regresivas de la noche y que cuando
una mujer daba a luz, el nifio era “su prisionero”. Las parteras producian
entonces gritos de guerra (de victoria) pegandose en los labios con las
manos. Si la mujer moria durante el embarazo o en el parto, era conside-
rada como una guerrera que habia muerto en combate y se volvia una mas
de las cibuateteoh.

En este mismo contexto pictorico, el “ojo estelar” (c) y el pedernal (d)
que figuran en la imagen remiten respectivamente a la noche y al norte:
Mictlampa, literalmente “hacia el Mictlan”, lugar donde se gesto el ser
humano en el mito aqui referido.!® Es preciso sefialar también la presencia,

9 Es preciso recordar que la creacion del ser humano sucede a la expansion cosmogodnica
del cielo y de la tierra pero anticipa la aparicion del sol y de la luna como entes produc-
tores del movimiento vital ollin.

10 Los objetos que se encuentran en la parte inferior del cuadro estdn vinculados con las
ofrendas correspondientes a la trecena y no se integran funcionalmente a la escena mito-
logica.
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Figura 2. La creacién del hombre en el Mictlan. Codice borbonico, 1dmina 3

en la mano de Quetzalcoatl (situada atras), de una voluta excrementicia
(cuitlatl) cromaticamente idéntica al cabello del personaje rubio cautivado,
al circulo que rodea al ojo estelar, a las flechas y a la parte periférica del
escudo. Este detalle podria revelarse importante en el contexto ritual en el
que se llevaba a cabo el tzocuicatl (canto de porqueria) al que alude Duran
y que consideramos mas adelante.

Esta escena constituye la imagen “patrona” de la trecena 1-mazatl
(1-venado), tercera trecena del tonalpohualli, durante la cual bajaban las
temibles cibuateteoh, mujeres muertas en un primer parto. El signo rector
de la trecena, mazatl (venado), connota la sexualidad y la fecundidad al
igual que el segundo dia de la misma trecena, tochtli (conejo), cuyo expo-
nente numérico ome (dos), unido al signo, refiere el pulque y la embriaguez.
Aun cuando esta imagen se encuentra situada en un contexto calendarico
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y en circunstancias temporales con caracter astrolégico, su valor paradig-

matico se mantiene como tal.

Las cuatro vueltas en torno al Chalchiubteyahualco
El mito transcrito en la “Leyenda de los soles” no alude al cumplimiento
de la segunda peticion de Mictlantecuhtli: que Quetzalcoatl le diera cua-
tro vueltas al “circulo de jade” de Mictlantecuhtli (chalchiubteyahualco).
Es probable que el informante omitiera el relato correspondiente por
razones diversas o que el indigena encargado de la transcripcion olvidara
u omitiera consignar esta parte del relato. Sin embargo, aun cuando la
enunciacion transcrita no lo indica, el esquema narrativo contenido en
el enunciado debe haber referido las cuatro vueltas requeridas por Mict-
lantecuhtli en torno a su circulo de jade. Una imagen del Cédice Laud
parece aludir a este “circulo de jade” e ilustrar lo anterior (figura 3).
En términos mitolégicos, esta secuencia refuerza el esquema de copu-
lacion/fecundacion mediante el “enredo” que constituye el hecho de dar
vueltas en torno a algo, en términos simboélicos y mitologicos, asi como
la posesion y el sometimiento que representa. El paso por los puntos
cardinales que implican tanto el numeral 4 como el sintagma verbal em-
pleado, tlayahualochtia (dar la vuelta pasando por puntos especificos)
anticipa el recorrido solar a la vez que constituye la integracion semiolo-
gicamente pertinente del cuadrado (exponente numérico cuatro) y del circu-
lo (yahualli), equivalente geométrico de un esquema actancial de copulacion/
fecundacion. Es probable que Quetzalcoatl cumpliera con esta prueba,
bailando.

El origen de la vida breve

Después de haber cumplido con las pruebas impuestas por Mictlantecuh-
tli, éste se declara satisfecho y permite que Quetzalcoatl se lleve los huesos:
“ca ye cualli, xoconcui” (esta bien, tomalos). El dios del inframundo ana-
di6 que los tenia que venir a dejar al Mictlan, lo que los moradores del
inframundo, los micteca, le comunicaron a Quetzalcéatl. Un didlogo con
alto valor simbdlico se establece entonces entre Mictlantecuhtli, sus men-
sajeros (ititlanhuan) los mictecas, Quetzalcoatl, y el nahual de este tltimo:
“xoconilbuitin teteoé ¢an quicabuaquiub” (vayan a decirle, dioses, que
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Figura 3. Mictlantecuhtli ichalchiuhteyahualco (Lugar del circulo de jade
de Mictlantecuhtli). Cédice Laud, l1dmina 4 (21)

solo los vendra a dejar [aqui]). A lo que responde Quetzalcoatl: “amoca
ye ic ¢cen niquitqui” (no, me los llevo para siempre). Insisten los mictecas,
por lo que Quetzalcdatl, resignado, le indica a su nahual que les vaya “a
gritar” que vendra a dejar los huesos. El nahual les va a gritar (quintzatzi-
litiub): “ca ¢an niccabuaquiub” (pues s6lo los vendré a dejar). Quetzalcdatl
envuelve (quimiloa) los huesos (de hombres y mujeres) y se los lleva, con
la promesa hecha a Mictlantecuhtli de venir a devolverlos. Es posible que
los gritos y las palabras proferidas en este contexto mitologico hayan sido
reproducidos de algin modo, en ciertos cantos mortuorios.

El ruido “sucio” de las codornices (zollin)

Se arrepiente Mictlantecuhtli y le pide a los mictecas que dispongan una
trampa (motlaxapochhui), un hoyo en el que Quetzalcoatl caiga y se golpee
(motlahuitec). Lo espantan las codornices (quimauhtique) y cae (como)
muerto (mictibuetz) (figura 4). Los huesos se esparcen; los roen y picotean
las codornices.

Para apreciar esta secuencia del mito es preciso recordar que la codor-
niz (zollin) era el ave que se decapitaba ritualmente, cada mafana, al
amanecer, cuando se daba la bienvenida al sol (figura 5). La sangre del ave
asociada con la noche y la muerte alimentaba diariamente al sol y a la
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Figura 4. La caida de Quetzalcéatl en el Mictlan. Sitio arqueologico
de Lambitiyeco, Oaxaca

tierra. La codorniz es conocida por su vuelo particularmente ruidoso y por
su grito desagradable. Quizds podamos atribuir al hecho de que hizo tro-
pezar y caer a Quetzalcoatl con los huesos una funcién mitologica provo-
cadora de enfermedades. En efecto, el susto (nemaubtiliztli) y la caida
(huetziliztli) son dos manifestaciones de la enfermedad,'! ademas de que
la codorniz provoco la ruptura, el esparcimiento y el desgaste de los hue-
sos. Por otra parte, es interesante observar que el nombre ndhuatl de la
codorniz (zolin) entrana el radical zol-, lexema que se vuelve, en otros
contextos gramaticales, un morfema que se afiade a cualquier sustantivo
para denotar lo viejo, sucio o desgastado del objeto referido.!? En distintos
contextos rituales prehispanicos vinculados con la redencion de una falta,
una deidad traga una codorniz, simbolo de la suciedad moral (figura 6).

El vocablo tlazolli refiere “lo sucio” y “las inmundicias”. La diosa
Tlazoltéotl, la diosa de las inmundicias y de la sexualidad, es representada
frecuentemente en el acto de devorar una codorniz, ave que podria tener la
misma ambigiiedad simboldgica que la diosa, ya que, si bien refiere lo sucio,
su carne era consumida para enamorar. El comportamiento de la codorniz
puede haber suscitado analogias con alto valor simbdlico.

Cada dia cuatro codornices eran degolladas, aleteaban ruidosamente
y su cuerpo golpeaba reiteradamente la tierra:

11 Estos dos términos son utilizados hoy por los curanderos de la Sierra Norte de Puebla.
12 Ejemplo: tlaxcalli (tortilla), tlaxcalzolli (tortilla vieja y dura).
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Figura 6. Tlazoltéotl la comedora de inmundicias devorando una codorniz.
Codice Borbonico, lamina 13

17
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Aubh in ¢ogoltin in oquechcotonala- Y las codornices que habian sido
que, tlapapatztlatinemi, papatlacati- degolladas, se azotaban, revolotea-
nemi, tlalli ic mouiuitequi, tlalli ic ban ruidosamente, se golpeaban
nomomotla.’? contra la tierra, se aventaban contra

la tierra.

La analogia con el golpe sufrido por Quetzalcoatl en su caida (m20-
tlabuitec) es quizas pertinente. Por otra parte, los informantes de Sahagun
revelan que las codornices vuelan en grupo. Si por alguna razon se dis-
persaban, con un solo grito, un silbido de una de ellas, se reunen todas:
“niman ie ic tzatzi tlanquiquici” (luego ya grita, produce un silbido)."
Todas acuden, lo que permitia a los cazadores atraparlas en una red. La
caida, el golpe, el hecho de reunir los huesos dispersos después de la cai-
da y de colocarlos en una envoltura podria haber representado analégi-
camente el comportamiento de la codorniz en los contextos aqui referidos.
El grito y el silbido que atraia a las aves dispersas podrian haber sido
reproducido miméticamente en cantos mortuorios para reunir los huesos
“di-seminados”.

Yollotototl (el ave-corazon)

Segun los informantes de Sahagun, un ave pequefia “en todo parecida a la
codorniz” (ixquichin zollin) llamada yollotototl (figura 7) era la imagen
del corazon del difunto: “Ca iquac timiqui quimixiptlatia in toyollo”
(Cuando morimos representa nuestro corazon).'’ Esta ave vivia en la re-
gion de Teotlixco, hacia Huitzilatenco,'® y su canto era considerado como
“consolador”: “Aub inic tlatoa, inic cuica quicnotlalia in itozqui, vel teiol-
cemelti, teiollali” (y cuando habla, cuando canta, su voz suplica, tranqui-
liza el corazon, consuela).!”

13 Cddice florentino, libro III, cap. 24.

14 Cddice florentino, libro XI, cap. 2, parrafo 6.

15 Codice florentino, libro XI, cap. 2, parrafo 2.

16 Hacia la Mar del Sur, segtn la version en espafiol de Sahagtn. Sin embargo, estos nombres
de lugares podrian tener un valor mitolégico y no meramente geografico. Teotlixco es
“frente al dios” y Huitzilatenco, “en la orilla del agua de las espinas (o del colibri)”.

17 Cédice florentino, libro X1, cap. 2, parrafo 2.
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Figura 7. Yollototot!. La imagen de nuestro corazén después de la muerte.
Codice florentino, libro XI, fol. 25r.

Quetzalcoatl resucita y llora (choca)

En el mito, Quetzalcoatl despierta o resucita (hualmozcalia), y al ver que todo
“se descompuso” (ca nel otlatlacauh), llora. Es interesante observar aqui que
el verbo ibtlacaub (se descompuso) refiere también el hecho de que una mujer
esté prefiada, “enferma de nifo”. El llanto de Quetzalcdatl y sus lagrimas,
que “cavaron y horadaron la piedra” en otro contexto mitologico,'® podrian
estar vinculados de manera ambivalente con la muerte y el renacer.

La tultima parte del mito esta claramente asociada a la fecundacion,
cuando Quetzalcoatl lleva los huesos a Tamoanchan, donde Quilaztli, alias
Cihuacéatl, la diosa madre, los muele en un barrenio de jade (chalchiuba-
pazco), y cuando Quetzalcoatl vierte la sangre espermadtica de su pene
sacrificado sobre dichos huesos, fecundandolos.

Fases involutiva y evolutiva de la muerte

El mito aqui aducido muestra dos partes esenciales en el proceso de crea-
cién del hombre en el inframundo, las cuales serdn de hecho las fases
respectivamente involutiva y evolutiva de un ciclo. A partir de su falleci-
miento, y hasta la caida de Quetzalcoatl en el hoyo (tlaxapochtli), el cada-
ver en putrefaccion se “des-integra” y su parte corporea es devorada por
Tlaltecuhtli (el sefior/sefora de la tierra).

Una vez que los huesos estan totalmente despojados de su envoltura
carnal, el ser acab6é de morir, concluye la parte involutiva de su ciclo e
inicia el ascenso evolutivo dentro del inframundo. Quetzalcéatl despierta
o resucita, recoge los huesos diseminados, los envuelve en un tlaguimilolli

18 Cddice florentino, libro I, cap. 12.



20 PATRICK JOHANSSON K.

matricial, los lleva a Tamoanchan y vierte la sangre de su pene sobre ellos.
Esta parte evolutiva termina con la creacion hombre, por lo menos de la
estructura Osea de su ser antes de que los dioses le den el grano de maiz,
previamente masticado por ellos, para hacer su cuerpo (tonacayo).

Aun cuando no se especifica en este mito que hubo un doble entierro,
las fases respectivamente involutiva y evolutiva confieren a la muerte, al
inframundo y a la madre-tierra funciones tanatico-erdticas distintas que
determinaron probablemente el doble entierro.

Quetzalcoatl exbuma a su padre y lo vuelve a enterrar

Las dos fases antes mencionadas podrian haber correspondido, en la prac-
tica ritual, a un doble enterramiento. Es lo que sugiere una secuencia mi-
tologica en la que Quetzalcéatl exhumé a su padre y lo volvié a enterrar
en un espacio perteneciente a Quilaztli:

yn ypan in 9 acatl ypan quitemo yn
itatzin quetzalcohuatl ycuac ye achi
ytlamati ye chiucnauhxiuhtia: quito
quenami yn notatzin ma niquihtta,
¢ma yxco nitlachia? auh niman yl-
huiloc ca omomiquilli ca nachca yn
motocac maxicmottilli. Niman yc
ompa ya yn quetzalcohuatl. Auh ni-
man quitatacac, quitemo yn iomiyo
auh yn oquiquixti ohmitl: ompa
quitocac yn iteccal yytic yn motoca-
yotia quillaztli."”

En el ano 9-cania Quetzalcoatl bus-
c6 a su padre cuando ya tenia un
poco uso de razén, tenia nueve
anos. Dijo: ¢como es mi padre?, lo
quiero ver, quiero contemplar su ros-
tro. Luego le dijeron: “ya murio, alld
fue enterrado, alla ve a verlo”. Luego
fue Quetzalcoatl. Luego escarbo, en-
contrd sus huesos, y saco los huesos.
Los enterr6 alla dentro de la cueva®

de la llamada Quillaztli.

La “cueva de Quilaztli” corresponde sin duda a Tamoanchan en el

contexto mitologico aqui analizado. Por otra parte, la palabra tecalli (cue-
va) tiene diversas acepciones segtn los contextos. Puede ser: “palacio”,

<

“cueva”, “marmol”, “urna” o un cierto tipo de “jaspe” cuyas propiedades

19 “Leyenda de los soles” en Cédice Chimalpopoca, facsimil, fol. 77.
20 Tecalli significa “palacio”, pero el contexto parece indicar que tecalli, otro nombre para “cue-
va” (oztotl), es la “casa de piedra” en la que se ponen los huesos que guilaztli ha de moler.
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obstétricas son universales. Quetzalcoatl exhuma los huesos de su padre y
los coloca en una urna de jaspe (tecalli),*' la cual simboliza la matriz de
Quilaztli, la diosa madre. La ley de Topiltzin podria entonces haber esta-
blecido la costumbre del doble entierro que se usa todavia en algunas re-
giones de México, especialmente en Yucatan.??

Cuando no se realizaba una incineracion del cadaver, es probable que
el entierro constara de una etapa de consumacion del cuerpo por la tierra,
seguida, cuatro afios después, por una exhumacion de los huesos remanen-
tes y un subsecuente re-entierro. Evocando las costumbres guerreras de
mixtecos, zapotecos y mixes, pero que corresponden también a los nahuas,
un informante declar6: “Y después [de] que estaban comidos los cuerpos
sacaban los huesos de la sepultura y dejabanlos en unos osarios que tenian
de argamasa en los patios de sus templos”.?

Estos osarios, podrian haber sido los mausoleos conocidos como #zom-
pantli en los que se depositaban las cenizas o los huesos de nobles y guerre-
ros.”* Las cenizas de las 52 cafias incineradas cada 52 afios y los haces
votivos (xiubmolpili) se conservaban también en este tipo de mausoleos.

Se colige del mito de la creacion del hombre en el Mictlan que lo
erdtico y lo tanatico, lo anabdlico y lo catabélico, lo limpio y lo sucio,
estan estrechamente vinculados en el pensamiento nahuatl prehispanico.
Este hecho se refleja en los cantos mortuorios, en los que el sonido semi-
nal del caracol, el zumbido solar de las abejas, el ruidoso aleteo de la
codorniz, el grito que dispersa y el silbido que redne, asi como el llanto
de Quetzalcoatl, debian de oirse en el paroxismo vocal, las interjecciones
y las palabras del canto.

21 En el mito de la creacion del hombre, el contenedor es un “barrefio de jade” (chalchiuba-

pazco).

22 Hoy todavia, en ciertas partes de Yucatan el cuerpo permanece enterrado tres afios y al

“cabo de afo”, es decir, al cabo de los tres afios, los parientes exhuman los restos, los
traen en una caja a la casa del difunto, los limpian, rezan, comen un “relleno negro”,
colocan los huesos en una urna y los van a colocar de nuevo en una cripta del cementerio.
Comunicacion personal de Mariano Cutz K’u, originario de Tixcochd, comunidada in-
digena cercana a Tekanto.

23 Cddice telleriano-remensis, fol. 2r.
24 Se distinguen los tzompantli constituidos por varas en las que se ensartan las cabezas de

las victimas sacrificadas, de los mausoleos del mismo nombre en los que se dejaban los
huesos de difuntos y que se conocia también como cuaxicalli.
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La “per-manencia” sonora del ser después de su fallecimiento

Fecundado en las profundidades matriciales del inframundo, el ser nace
(tlacati), toma una forma (tlacatia) y, después de su recorrido existencial
(nemi),* muere como un sol en el poniente de su existencia.?® Lo entierran
o lo incineran y se reproduce el esquema actancial de creacion considerado
anteriormente.

Conviene ahora retomar el esquema ciclico desde una perspectiva
socio-existencial, como fin de una existencia humana. Cuando muere una
persona, queda un ominoso cadaver que entra pronto en un estado de
descomposicion y, después de las exequias y de los distintos periodos
de duelo, el recuerdo inmarcesible del que fue. La palabra ndhuatl para
“recordar” (ilnamiqui) es probablemente la piedra angular de la relacion
que los nahuas van a mantener con sus difuntos, y manifiesta de cierta
manera la modalidad ontolégica del ser muerto asi recordado.

La etimologia del verbo nidhuatl ilnamiqui también pronunciado elna-
miqui, expresa de manera difusa lo que representaba el recuerdo para los
antiguos mexicanos. En efecto, el lexema sustantivo el remite a una entidad
animica relacionada con el higado (elli), con el pecho (elchiquibuitl), con
la afliccion (elaqui), con el suspiro (elicibui o elcicibui), con el deseo (ele-
huia). Por otra parte, el término nahuatl para “epiplon”, la membrana que
envuelve los intestinos, es elmatlatl, literalmente la “red del e/”, muestra
que el referente de este el era también de indole fisiolégica como contene-
dor de las visceras.

La duplicacion del radical, elel, manifiesta lo mismo con mayor inten-
sidad. Elelquixtia,”” en su forma pronominal ninelelquixtia, expresa la
exteriorizacion de una entidad animica contenida, sin que sea facil propor-
cionar un concepto y una palabra equivalentes en espafiol. Asimismo,
elleltia era “arrepentirse” o “no concordar en algo”. Es interesante sefialar
que los huastecos de habla teenek tenian una palabra muy parecida, elol,

25 Nemi es “andar” o “existir”; nebhnemi, sélo “andar”.

26 Si muri6é de muerte natural (tlalmiquiztli). Cf. Johansson, Machiotlabtolli “la palabra-
modelo”, p. 91.

27 Elel-quix-tia: elelquiza + tia: “hacer salir” la entidad animica contenida en el concepto
el-li.
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para referirse al alma de los muertos.?® Si consideramos la relacion cultural
estrecha que hubo, desde los toltecas hasta los mexicas, entre la cultura
teenek y la cultura ndhuatl, esta semejanza podria no ser fortuita.

La segunda parte del sintagma es el verbo namiqui (encontrar), por lo
que recordar, seria, etimologicamente, en nahuatl, “encontrar” la entidad
animica referida (el), contenida en el pecho. Esta filiacion parece pertinen-
te si consideramos que “olvidar” es en nahuatl ilcabua o elcabua, es decir,
“dejar” (cabua) este el, dificil de circunscribir en términos conceptuales.
Lo espiritual y lo fisiol6gico parecen haberse vinculado estrechamente en
el término nahuatl el(li), cuyo radical se encuentra en el verbo recordar
(elnamiqui).

El “alma” de los muertos podria haber estado en el recuerdo que se
tenia de ellos, razon por la cual la frase niquilnamiqui... (yo recuerdo...)

estaria omnipresente en los cantos mortuorios.

El canto y el recuerdo

El recuerdo como idea o imagen intangible podria haberse materializado
en los sonidos de los instrumentos musicales y en las palabras de los can-
tos, volviéndose asimismo el “alma” de ciertos difuntos,” un alma que
seguia viviendo en los cantos que los evocaban. Esto justificaria las pala-
bras aparentemente metaféricas de algunos cantos: “huehuetitlan tinemiz
[...] mitzittazqueb in mocnibuan” (existiras cerca de los tambores |[...] te
veran tus amigos).*’ El ser difunto seguia viviendo, en términos ontologi-
cos, en el canto que lo evocaba.’!

GENEROS Y SUBGENEROS DEL MICCACUICATL

De lo genésico antes considerado pasamos a lo genérico, con la arbores-

cencia taxondémica mediante la cual se manifiesta el canto mortuorio. Ahora

28 Cf. Tapia Zenteno, Paradigma apologético y noticia de la lengua huasteca, p. 106.
29 La musica y las palabras del himno nacional entrafian de alguna manera el “alma” de

Meéxico y simbolizan el ser- mexicano.

30 Cf. Infra, p. 64.
31 Esta escatologia musico-dancistica parece haber correspondido a los nobles y a los que

morian en la guerra o en el sacrificio.
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bien, en el curso de la recopilacion de los textos, los religiosos espanoles,
con un afan de comprender la cultura ndhuatl, objeto de su estudio, apli-
caron criterios taxonémicos propios del momento en Europa y suscitaron
una subdivision del material recopilado segtin paradigmas preestablecidos,
muchas veces heterogéneos, que si bien podian echar un poco de luz (oc-
cidental) en los “arcabucos brefosos” que eran los cantares, dividian el
texto (tejido) expresivo ndhuatl en categorias no siempre pertinentes. La
clasificacion de los cantares es a veces verdaderamente “borgesca”, en
cuanto a la hetereogeneidad de los criterios clasificatorios: cantos de Chal-
co, de Huexotzinco, cantos tristes, cantos de tambores, cantos floridos,
cantos de peces, cantos de mujeres, cantos de guerra, cantos llanos, etcé-
tera. Ningun criterio funcional preside a la perspectiva adoptada. El cua-
dro cognoscitivo del vencedor se aplico indiscriminadamente a la cultura
de los vencidos, y ordené los cantos segun sus valores propios, dejando
escapar el sentido profundo de los textos recopilados.

La palabra género entrafia etimologicamente la idea de génesis: el gé-
nero es lo que nace y se multiplica por filiacion a partir de un origen. Segin
la complejidad de las sociedades y los factores historicos, esta proliferacion
genérica se acentua articulindose sobre parametros axiologicos o categorias
que varian segun los pueblos, pero el principio motor no deja de ser el mis-
mo en todo lugar y tiempo: la filiacion, principio temporal que une entra-
fiablemente la identidad y la distincion, rige la sistematizacion genérica.

Esta sistematizacion, tan preciada por las mentes analiticas contem-
poraneas, tiene en el contexto nahuatl prehispanico un valor que trascien-
de los limites taxonomicos y clasificatorios. En efecto, si la tendencia
evolutiva del tiempo histérico hizo proliferar los géneros expresivos, el
indigena ndhuatl realiza (subliminalmente o no) en instancias de canto un
recorrido involutivo hacia el origen mediante una anamnesis psicomotora.
Al descender en la dimension fisioldgica de su cuerpo, se remonta (ana)
con la memoria (mnesis) hacia el origen. Como lo vimos, la palabra na-
huatl para “recordar” (ilnamiqui y, de manera mas arcaica, el-namiqui)
significa literalmente “encontrar el pecho” en su sentido mds profundo.

De conformidad con las distintas hipotesis que formulamos a lo largo
de este trabajo y segun los planteamientos axiologicos indigenas tal y como
se vislumbran en las fuentes, la estructura genérica que nos parece mas
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adecuada para dar cuenta de la pluralidad expresiva de los antiguos nahuas
sin perder el sentido fundamental de su filiacion, es la estructura arbores-
cente, el arbol.

Ademas del principio de filiacion, el arbol remite a distintos conceptos
cosmogonicos prehispanicos: fueron cuatro arboles los que abrieron, entre
cielo y tierra, el espacio existencial humano. Los drboles que hunden sus
raices en la tierra-madre y se elevan hacia el cielo, morada del astro-padre,
vinculan los principios agonisticos y complementarios de tinieblas y de luz,
de esencia y de existencia. Al brotar de la tierra-madre, el arbol despliega,
en el luminoso espacio existencial, su movimiento temporal. La cercania
paronomastica entre cuahbuitl (arbol), y cabuitl (tiempo), quiza no sea gra-
tuita. El arbol entrafia también el principio circular del tiempo, concepto
eminentemente indigena. En efecto, después de abrirse en las ramas mas
periféricas del arbol, la flor se marchita y cae al suelo. Regresa a la tierra,
al origen, antes de reiniciar un largo ciclo que la llevara de nuevo un dia
hasta la cumbre del arbol.

La reiteracion, la redundancia y la analogia son una logica de lo vivo
que la literatura de los antiguos nahuas exhibe de manera patente. A la
febrilidad dicotomica de las ramas del arbol corresponde el laberinto de
los multiples ecos de la oralidad nahuatl, rica variedad de matices expre-
sivos y conceptuales en el corazon de la similitud. A la filiacion vegetal del
paradigma (entendido el término en su sentido botanico), que produce a
partir de una misma matriz los pétalos y los estambres,* obedecen los
cambios proteicos de las formas expresivas de los antiguos nahuas.

Basiandonos en la distribucion de los cantares tal y como se manifies-
ta en el manuscrito Cantares mexicanos, en funcién de contextos rituales
en los que se elevaban, y segin criterios formales y de contenido, sugerimos

la siguiente arborescencia genérica del miccacuicatl:
Miccachoquiztli (el llanto mortuorio)

El dolor de la muerte desborda los estrechos cauces de la conciencia y se
desparrama en los campos sensibles del inconsciente con el peligro de pro-

32 Cf. Dagognet, p. 50.
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vocar estragos psicologicos irreversibles. La sabiduria nahuatl precolombi-
na, presintiendo intuitivamente el dafio que acarrea la muerte tanto para
los individuos como para la colectividad, estimuld la “expresion” paroxis-
tica del dolor a través de llantos, lamentaciones y aullidos (figura 8) que
alivian los pechos oprimidos y no dejan al dolor enquistarse en la fibra
sensible del hombre: “Empezaban a llorar haciendo gran sentimiento [...] y
hacian tal aullido que ponian gran ldstima y temor”.%

La pena fluye en las ldgrimas a la vez que el grito establece un verda-
dero umbilicalismo vocal con la dimension sensible del mundo. Antes de
que el canto esculpa palabras en la voz, su materialidad sonora restablece
un contacto catartico con la fisis, inico amparo de la psique herida en
estos tragicos momentos.

Un ejemplo concreto de “llanto mortuorio” esta referido por los in-
formantes de Sahagin en el relato de las exequias de los guerreros que
habian sucumbido en los ultimos combates contra los espafioles:

Auh in jxqujchtin tiacavan in
omjcque: njman ie ic tequjxtilo,
tecagaco, teiiximacho. Auh in tenan-
van in tetaoan tlachoqujztleoa techo-
qujlilo, nechoquijlilo, oc inchachan
qujnvicaca, ¢atepan qujnoalhujca-
que in teuitvalco, qujncentlalique:
vmpa qujncentlatique, cecnj in jto-
caiocan: quauhxicalco. Auh in cequ-
jntin tlatlaque ¢an tetelpuchcali.’*

Y todos los guerreros que habian
muerto, luego son sacados, acarrea-
dos, identificados. Y las madres, los
padres elevan el llanto; son llorados,
hay lamento. Los llevaron cada
quien a su casa, luego los trajeron al
patio sagrado; los reunieron; alla los
quemaron juntos, en un lugar llama-
do Quauhxicalco. Algunos ardieron
en los (distintos) telpuchcalli.’s

Tlaocolcuicatl (canto de lamentacion)

Prenado de dolor, el tlaocolcuicatl (canto de lamentacién) es un verdadero
paroxismo animico en el que las palabras y el llanto se funden para redimir

33 Duran II, 1967, p. 288.
34 Cédice florentino, libro XII, cap. 21.
35 Casa de jovenes.
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Figura 8. Miccachoquiztli (el llanto mortuorio). Cédice florentino,
libro 1, fol. 32v.

la tristeza. Gritos de desesperacion, suplicas, imprecaciones, insultos, so-
llozos, gemidos y aullidos se mezclan con el ritmo obsesivo de los tambo-
res (figura 9), el sonido de los caracoles y las mas hermosas construcciones
poéticas, en un desorden musico-verbo-afectivo que expresa el poder des-
garrador de la muerte. En el tlaocolcuicatl las palabras son frecuentemen-
te verdaderos harapos verbales arrancados a un tejido expresivo.

Icnocuicatl (canto de orfandad)

El icnocuicatl, cuyo nombre genérico nahuatl fue habitualmente traducido
como “canto de orfandad”, es un canto de dolor y de muerte que no ma-
nifiesta, sin embargo, una incoherencia distictica y un paroxismo expre-
sivo como es el caso del tlaocolcuicatl.

En el icnocuicatl la resignacion prevalece. Se establece ademas una
comunicacion con los finados en un espacio-tiempo sagrado definido por
el consumo probable de plantas u hongos alucindgenos.
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Figura 9. El canto florido. Codice borbdnico, 1amina 4

Cococuicatl (canto de tortolas)

El cococuicatl (canto de tortolas) era un canto erdtico-amoroso que se
cantaba en los festejos matrimoniales.*® Es muy sensual y contiene alu-
siones “traviesas” que se asemejan de algin modo al cuecuechcuicatl (fi-
gura 10). Se componia para esta ocasion pero se elevaba también para
redimir la tristeza cuando uno de los esposos fallecia. El nombre mismo
del canto viene de una tértola (cocotli) (figura 11) de cuyo comporta-
miento derivo el cococuicatl.

El cococuicatl lamentaba la pérdida del conyuge ya fuera hombre o
mujer. Se decia que cuando moria una cocochita, su pareja andaba llorando
diciendo “coco, coco”. Asimismo, en este contexto mortuorio se comia la

carne del volatil la cual, segun las creencias indigenas “destruia el pesar”.>”

36 Hernandez, libro II, cap. 6.
37 Cadice florentino, libro XI, cap. II.
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Figura 10. La pareja. Amor y muerte. Figura 11. Cocotli. La tortola (cocochita).
Codice Laud, lamina 37 (34) Codice florentino, libro X, fol. 52r.

Atequilizcuicatl (canto de vertimiento de agua)

Se cantaba en contextos mortuorios previos a la cremacion. El sacerdote
encargado del ritual, experimentado en recortar papeles, envolvia al cada-
ver en una mortaja acuea de papel amate y de mantas blancas después de
lo cual vertia agua sobre el bulto asi amortajado (figura 12).

Si consideramos el atequilizcuicatl que se encuentra en el manuscrito
Cantares mexicanos, el agua y su vertimiento tuvieron valores y funciones
distintas en su contexto cultural prehispanico. Una de las instancias de
vertimiento de agua estd relacionada con la ceremonia texcalcebuia en la
que apagaban las cenizas con agua después de la incineracion del cadaver
(figura 13).

Tzocuicatl (canto de suciedad)

Otro tipo de cantar, el tzocuicatl, “cantar puerco” o “de porqueria” segun
Duran, ademads de expresar el dolor, lo asimila a la suciedad exacerbando
esta ultima para poder limpiarla mas enteramente después. Una vez dis-
puestas las ofrendas de comida delante del muerto, los cantores tomaban
sus tambores y elevaban “cantos de suciedad”: “Empezaban a cantar can-
tares de luto y de la suciedad que el luto y lagrimas trae consigo. Y traian

38 Cantares mexicanos, fol. 56r a 60r.
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Figura 12. Atequiliztli (el vertimiento de agua).
Cadice florentino, libro I, fol. 127v.
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Figura 13. Cremacién del cadaver de Tezozémoc. Cddice Xélotl, lamina 8
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los cantores vestidas unas mantas muy sucias y manchadas y unas cintas
de cuero atadas a las cabezas, muy llenas de mugre. Llamaban a este can-
to tzocuicatl, que quiere decir ‘cantar puerco’ o ‘de porqueria’.®

Objetivindose como mugre, el dolor letal se acumula en la piel o en
la mente a la vez que los cantos drenan las pulsiones nefastas fuera del
inconsciente y las espacializan en gestos, danzas, y gritos catarticos. Nin-
gun canto con el apelativo tzocuicatl ha llegado hasta nosotros, pero es
muy probable que sus aspectos semanticos y formales fuesen afines al
atuendo mugroso de los cantores que los elevaban y desempenasen la
misma funcion.

Asimismo es probable que el canto se elevara también cuando el cuer-
po ardia en la pira funeraria despidiendo un olor nauseabundo (figura 14).

La muerte conlleva naturalmente la putrefaccion del cadaver, el hedor
y, mas generalmente, una suciedad que es preciso exacerbar durante un
tiempo antes de redimirla con abluciones y otro género de purificaciones.
La actitud de los dolientes indigenas era afin a la etapa de putrefaccion
que atravesaba el cadaver real (o virtual si se trata de una muerte en gue-
rra): no se lavaban el rostro ni el cabello en un periodo determinado.
Asimismo, la mugre se daba a ver y a oir mediante el tzocuicatl que ele-
vaban y bailaban los cantores.

Ademas de los aspectos catarticos del tzocuicatl, es posible que este
canto hubiera tenido la funcién mitico-tanatopractica de aceptar irse. En
un relato mitico de origen tolteca contenido el libro III del Codice floren-
tino, el cadaver de un ser que habia sido lapidado hedia y provocaba la
muerte de los que se acercaban y trataba de jalarlo con las gruesas sogas.
No se movia. El dios Tezcatlipoca (tlacatecolotl) dijo entonces a los tolte-
cas: “Toltecaie icuic quinequi” (O toltecas quiere su canto).* Tezcatlipoca
canté para los toltecas: “Xitlahuilanacan in tobuepan Tlacahuepan tlaca-
ticolotl” (jalen nuestra viga Tlacahuepan el hombre-buho).*!

En la version pictografica del Codice Vaticano-Rios (figura 15) y en el
comentario que proporciona el padre Rios, el cadaver aparece con las

39 Duran II, p. 288-289.
40 Cddice florentino, libro 111, cap. 9.
41 Cdédice Vaticano-Rios, lamina XI.
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Figura 14. Huele mal el cadaver que arde. Cddice Borgia, ldmina 24

Figura 15. Los toltecas jalan el cadaver. Codice Vaticano-Rios, lamina XI
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tripas que le salen del abdomen. En esta version, los que jalan el cadaver

cayeron en un pasaje entre las montafias que se cerraron sobre ellos.*
Xochimiquizcuicatl (canto de muerte florida)

El xochimiquizcuicatl (canto de muerte florida) tiene dos vertientes prin-
cipales: la que concierne a la muerte en el campo de batalla, yaomiquiz-
cuicatl, y otra que remite a la muerte alcanzada, también al filo de la
obsidiana (itzmiquiztli), pero en la piedra de sacrificio.

El yaomiquizcuicatl (canto de muerte en la guerra) pone el lenguaje
en efervescencia semdntica, permite a los combatientes revivir la batalla
lejos de las llanuras y logra que quienes no conocieron el didlogo de la
flecha y del escudo, comulguen con el espiritu guerrero. A través del len-
guaje eufdrico del canto, la guerra se vuelve armonia natural: los hombres
se marchitan o son cortados cual flores, la sangre es savia que emana del
ser, la guerra es una mortaja, los escudos son corolas, y los dardos, pin-
celes (figura 16).

La variante sacrificial del canto de muerte florida (xochiquimizcuicatl),
despojada del fragor de la batalla, es mas personalizada y se enfoca esen-
cialmente al corazén ofrendado al sol en aras de la vida y al ser humano
que lo ofrecid. En este contexto, el canto afirma que el hombre-flor brota-
ra de nuevo en la tierra.

Consideremos a continuacion algunos de estos géneros del miccacui-
catl: un canto de lamentacion, un canto de orfandad, fragmentos de cantos

de muerte en la guerra, asi como un canto de muerte sacrificial.
TLAOCOLCUICATL (CANTO DE LAMENTACION)

El canto de lamentacién comienza inmediatamente cuando se tiene noticia
de la muerte de una persona, o de un grupo de personas en el caso de una
muerte en guerra. Su fundamento expresivo es el grito de dolor que sale
espontaneamente de lo mas profundo del ser herido de los deudos. Con
base en esta manifestacion “natural” del dolor y en el comportamiento

42 Idem.
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Figura 16. Atl, tlachinolli. Agua y fuego: la guerra.
Cddice de Huamantla, lamina 17

“histérico”* correspondiente de los parientes mas cercanos y mas especi-
ficamente de las madres (figura 17), se estructura el tlaocolcuicatl, canto
de tristeza que encauza culturalmente el dolor y facilita su redencion por
la colectividad reunida. Cuando moria una persona, el tlaocolcuicatl se
elevaba frente al bulto mortuorio. En una imagen del Codice magliabe-
chiano (figura 18) se observa el bulto hecho de ocote que se hacia cada afio
durante cuatro afnos cuando se recordaba con cantos al gobernante que
habia fallecido.

Regresando de una expedicion bélica contra los chalcas en tiempos de
Motecuhzoma Ilhuicamina, los mexicas realizaron las exequias de sus
muertos y de los que habian sido cautivados por el enemigo, cuya muerte,

aunque diferida, era inminente: “Y mandé que todos los viejos cantores

43 Consideramos este vocablo en su sentido etimoldgico el cual en griego se refiere a la
matriz hysteria. El hecho de que la diosa-madre Cihuacéatl, y luego durante el periodo
colonial hasta nuestros dias “la Llorona”, lloren la muerte de sus hijos, autoriza el uso
del término en este sentido.
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Figura 18. Cantos de lamentacién en un ritual mortuorio.
Cddice magliabechiano, lamina 72

35
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que tenian oficio de lamentar semejantes muertes, que compusiesen canta-
res apropiados para el efecto. Los cuales compusieron los responsos vy,
compuestos, salieron con su a tambor ronco y destemplado y empezaron
a cantar aquellos doloridos y lamentables cantares”.**

Un paratexto introductorio solia constituir la parte liminar del canto
de lamentacion. En un canto de muerte en la guerra, el cantor inici6 de la

sigulente manera:

Can nompehua ye nican o in Solo empiezo aqui, yo cantor
nicuicanitl huiya huiya

Noyollo ytech de mi corazén

In cueponi xochitl y brotan las flores,

Yectlon cuicatl y los bellos cantos,

Yca yan noconehcapehuian con ellos insuflo el aliento
Ypalnemoa ohuaya al Gracias a quien se existe obuaya.
Y ye nonnitotia nicanaan o in Bailo aqui, yo cantor, huiya
nicuicanitl huiya de mi corazén brotan las flores,
Noyollo itech in cueponi xochitl los bellos cantos,

yectlon cuicatl y con ellos insuflo el aliento
Ycayan noconehcapehuian Gracias a quien se existe ohuaya.

Ypalnemoa ohuaya.*

Los cantares (cuicab) eran un compuesto de canto, musica y danza.
En el tlaocolcuicatl, la motricidad de la danza y la implicacion del cuerpo
permitian una verdadera comunion afectiva con el difunto. Las viudas, las
hijas, los hijos y los parientes del muerto llevaban su ropa y sus insignias
con las que bailaban. “Todas las mujeres con los cabellos tendidos por el
rostro y, al hombro, las mantas y bragueros de sus maridos, y los hijos e
hijas, con las orejeras y plumajes y bezotes en las manos. Finalmente, con
todas las alhajas de sus padres. Puestos todos en orden, empezaron a bai-

lar y llorar juntamente, con un aullido extrafio”.*

44 Duran II, 1967, p. 153.
45 Cantares mexicanos, fol. 21r.
46 Duran 11, 1967, p. 153.
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Verdadera mortaja musico-dancistica-verbal, el tlaocolcuicatl envuel-
ve al difunto en sus pliegues expresivos a la vez que exacerba el dolor y
permite a los deudos realizar una catarsis:

Ica nichoca ya compoloa tomi- Con él lloro, ya destruye nuestra
quiz, compoloa totlayocol yec- muerte, destruye nuestro pesar, el be-
tlon cuicatli.*” llo canto.

El tlaocolcuicatl, como todos los cantos, es una verdadera hipdstasis
expresiva danza/verbo/musica en la que la mimesis gestual vincula frecuen-
temente lo esencial del sentido. Pese a valiosas descripciones como la que
nos ofrece fray Diego Duran en su Historia de las Indias de Nueva Espana,
los datos que tenemos sobre aspectos “coreograficos” de los cuicah no son
suficientes para restituirles, mediante la imaginacion, su esplendor visual
original ni para determinar su funcién especifica en cada instancia. Por lo
que concierne a la catarsis mortuoria, recordemos que la danza ayuda a
drenar, en la ebriedad de un cuerpo en trance dancistico, el dolor que en-
venena al ser consciente.

La importancia del canto de lamentacion en el aparato funerario na-
huatl es tal que los cantores son de hecho los que ofician el ritual. Elevados,
o mas bien proferidos, desde distintos puntos del dgora que representa el
patio del templo de Huitzilopochtli llamado tlacochcalli, los tlaocolcuicah
se funden en el crisol colectivo para formar un bloque contra la muerte.
La incoherencia sintactica de la gran mayoria de los tlaocolcuicah parece
confirmar esta hipotesis. Se percibe en estos textos, recopilados posterior-
mente por los religiosos espafioles, “voces” distintas que parecen brotar
de varios cantores. Aun cuando esta lingiiisticamente estructurado, el can-
to sigue siendo un grito desgarrador que no prospera sobre el eje sintag-
matico del lenguaje.

Con el tlaocolcuicatl 1a materialidad fisiologica de la voz se ve enri-
quecida por la espiritualidad que emana de las palabras. La angustia se
cristaliza sobre ideas, recuerdos, nombres, frases cortas que evocan a los

47 Cantares mexicanos, fol. 36.
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desaparecidos o traen a la memoria los “sangrientos determinismos de la

condicién humana”,*® en su variante indigena prehispanica.

Un contexto del tlaocolcuicatl

Resulta dificil situar un canto de lamentacion contenido en el manuscrito
Cantares mexicanos en el contexto preciso de su ejecucion musico-dancis-
tica. Seflalamos a continuacion uno de los posibles contextos de este tipo
de cantar: el ritual mortuorio correspondiente a la muerte de muchos gue-
rreros mexicas en la expedicion que realizo Axaydcatl en contra de los
purépechas. “Tlacaélel puso guardas a la ciudad y mandé tocar a tambo-
res y caracoles, e invocar a los dioses sobre el caso, y cantar encima de los
templos cantares tristes y lamentables, moviéndose en la ciudad gran dolor
y tristeza, poniéndose toda en luto y lagrimas.”*

Al recibir la noticia de una sangrienta derrota del ejército mexica, del
rey Axaydcatl contra los tarascos, Tlacaélel insta a la ciudad a llorar, la-
mentar esta derrota y a conjurar la entropia consecuente de las fuerzas de
la nacion, generada por las muertes individuales de sus guerreros.

Can nican temoc y xochimiquiztli ~ So6lo aqui bajé la muerte florida

Tlalpan aci Lleg6 a la tierra

Yehua ye nican in Tlapalla Aqui en Tlapallan,

Quichihuan tonahuac onoque La hacen los que estan cerca de
ohuaca can yyanca yio. nosotros ohuaca can yyanca yio.
Choquiztli ehuatiuh ayahue El llanto se va elevando ayahue
Yece ye oncan nepan netlacalo Pero ye alla uno es arrojado
Ylhuicatl ytic Al interior del cielo

I cuicachocoa Se llora con cantos

Ica huiloan Quenonamican Con ellos se va al Quenonamican
ohuanca.’ ohuanca.

48 Frase acunada por Albert Camus.
49 Duran 11, 1967, p. 285.
50 Ycuic axayacatzin en Cantares mexicanos, fol. 29v.
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El tlaocolcuicatl o canto de lamentacion es la expresion lirica de una
aguda concientizacion de la muerte realizada a nivel individual pero inme-
diatamente socializada para fines de catarsis comun. De hecho, antes de
ser canto, el tlaocolcuicatl es grito, llanto, y las palabras que el canto in-
jertara en el llanto tendrdn que integrarse al efecto global de su expresion.
Los cuauhuebuetque, ancianos con autoridad moral, visitaban las casas de
las viudas dirigiéndose a ellos de esta manera:

Hija mia, no te consuma la tristeza y te acabe los dias de vida. Aqui
0s traemos y pasan por vuestra puerta, las ldgrimas y los suspiros de
aquellos que eran vuestro padre y vuestra madre y todo vuestro am-
paro. Esforzaos y mostrad sentimiento por aquellos nuestros hijos,
los cuales no murieron arando ni cavando, ni por los caminos bus-
cando la vida, sino por la honra de la patria son idos, todos asidos
de las manos y, con ellos, el gran sefior Huitznahuatl, deudo muy
cercano de nuestro rey sefior. El cual, con los demads, gozan de aque-
llos resplandecientes aposentos del sol, donde andan en compaiiia,
arreados de aquella luz suya; de los cuales habra eterna memoria. Por
tanto, matronas ilustres y sefioras mexicanas, llorad vuestra desgracia

y afliccion.’!

Ademas del consuelo que representa la gloria terrenal y el hecho de
acompaiar al sol en su recorrido, la platica del anciano (huehuetlahto-
Ili) subraya la funcionalidad catartica del llanto contra la corrosiva
accion de la tristeza. La expresion: “no te consuma la tristeza y te acabe
los dias de vida” se opone diametralmente a: “sefioras mexicanas llorad
vuestra desgracia y afliccion” sin contradiccion alguna puesto que la se-
gunda representa el remedio catartico a la primera. Como si fuera poco,
los ancianos traen el refuerzo de “las lagrimas y los suspiros” de sus an-
cestros para ayudar a deshacer la tristeza. Mientras mas intenso el llanto,
mads rapido desaparecera el pesar.

51 Duran II, p. 287.
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Onteuxiuhaoachpixaui, onquetzalma-  Como llovizna de turquesa, como pul-
quiztzetzeliui in ichoquiz in itlaocul in  sera de quetzal, se esparce el llanto, el
tonantzin [...] no yoan xicchocacan, dolor de nuestra madre [...] también
ma icnotlamati in amoiollo.*? ustedes lloren, entristezcan sus cora-

Zones.

Estas expresiones, aunque de inspiracion netamente prehispanica, fueron
integradas por Sahagun a su Psalmodia cristiana, buscando desviar las aguas
lacrimales catarticas de los tlaocolcuicah hacia el molino evangelizador.

Regresando al contexto de las exequias de los guerreros de Axayacatl,
después del consuelo de los ancianos:

Acabada esta platica, salian a la plaza los cantores de los que morian
en guerra, los cuales eran cantores particulares diputados para este
solo oficio. Y salian todos, atadas las cabezas con unas cintas de cue-
ro negro, y sacaban un instrumento y tocaban un sonido triste y llo-
roso y empezaban a lamentar y decir sus responsos a su modo.

En empezando a tafier y cantar salian las matronas, mujeres de
todos los muertos, con las mantas de sus maridos a los hombros y los
cefiidores y bragueros rodeados al cuello y los cabellos sueltos. Y todas
puestas en ringlera, al son del instrumento, daban grandes palmadas y
lloraban amargamente y otras veces bailaban, inclinindose hacia la
tierra y andando asi inclinadas hacia atras.

También juntamente salian los hijos de los muertos, puestas las
mantas de sus padres y con las cajuelas de los bezotes y de las orejeras
y de las nariceras y de las joyas a cuestas. Los cuales daban las mismas
palmadas que las madres, y lloraban los parientes de los muertos. Los
hombres estaban todos en pie, sin mudarse, con las espaldas y rodelas
en las manos, de cada uno de los muertos, ayudando a llorar a las
mujeres. Y después de haber llorado un gran rato, decianle los viejos:
“Descansad un poco y consuéleos el grande y resplandeciente sol, el
cual pasa y rodea el mundo por encima de nuestra cabeza, a quien
habéis hecho este llanto y honra”.

52 Psalmodia cristiana, en Estudios de Cultura Ndhuatl, 18, p. 194.
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Luego venian los amortajadores parientes de estas viudas, entran-
do parabanse y empezaban a llorar, haciendo gran sentimiento, y
luego tornaban a tafier los cantores y a cantar lamentaciones, y tor-
naba otro llanto de nuevo y hacian tal aullido que ponian gran ldstima
y temor, dando grandes palmadas al son de los instrumentos. Y deja-
ban de tafer estos cantores y de cantar otro poco y los amortajadores
ponianse en ringlera y unos tras otros iban saludando a las viudas y
ddndoles el pésame del suceso y a los viejos que estaban presentes.
Y decianles: “Muchas gracias os damos, sefiores, por la honra que
hacéis al sol, sefior de la tierra, producidor de todas las cosas y a sus
hijos los muertos en la guerra”.

También les decian otra muchas razones y agradecimientos por la
honra que se les hacia.’

Un tlaocolcuicatl

El texto que sigue corresponde a los folios de 12 al 15 del manuscrito de
los Cantares mexicanos. Es un canto de lamentacion huexotzincatl, es
decir, de los sempiternos enemigos de los mexicas, pertenecientes, como
sus aliados tlaxcaltecas, al mundo nahuatl. Contiene ademas, en su ultima
parte, una sutil interpolacion espafiola que muestra el claro esfuerzo por
parte de los religiosos espafoles para desviar la expresion verbal nahuatl
de sus cauces paganos hacia los surcos del cristianismo. Este canto estd
referido en el manuscrito como ycnocuicatl (canto de orfandad) pero, tan-
to su indole expresiva como su contenido, sugieren que se trata de un
tlaocolcuicatl, un canto de lamentacion.

El texto

Can yehuan Dios yn ipalnemohua  ¢Doénde él 6 Dios, gracias a quien
can tonnemi yehuayan se existe

ye mitzonchixtoque in mocnoicni-  Doénde vives? yebuayan

huan

53 Duran II, 1967, p. 287-288.
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ye cuicatica onnentlamatoque
ye xochitica [12v] yan ¢an*
quitemohua

mellel tlaycoltia
mitzonyaitlanilia moyollio

in tleyotl mahuizyotl aya ohua.

Can niquittoa onon niquilnami-
qui* ye

antla ye iuhqui a icnopillotl

tle yca cehuiz in noyollo

tle yca polihuiz in notlayocol
nihuexotzincatl

mach oc onca ye nota, mach oc
onca ye nonan

oc nechonnechixtiez

oc nechonyollocehuiz

auh yn amo niccetlamitinemiz a
ycnopillotl ohuaya.

Nonteyhua paquihua

aahuielo nican tocnihuan

onca ye inquach yncozqui

auh in nehua ninotolinia

antle ic nonpactaz

antle ic nahuixtehuaz tenahuac ye
nican ohuaya.

Momalinan teucyotl
momalinan nicniuhyotl in tecpi-
llotl aya

ca oncan ca ompa huallaz

PATRICK JOHANSSON K.

Tus amigos te esperan

con cantos se lamentan,
con flores, buscan tu pecho,
se entristecen, le piden a tu
corazon

la grandeza, el renombre aya ohua

Sélo yo digo, yo recuerdo ye

si asi es la afliccion,

con qué descansard mi corazon,
con que desaparecera mi tristeza
yo el huexotzincatl.

Acaso todavia tengo yo un padre,
acaso todavia tengo una madre,
¢me esperaran?

¢reconfortaran mi corazon?

No puedo poner fin a la afliccion
ohuaya

Andan, se divierten,

se regocijan, aqui nuestros amigos.
Tienen sarapes, collares

aub yo sufro,

no tendré placer,

no me iré satisfecho de aqui entre
la gente obuaya

Se enrolla el mando,

se enrolla la afliccion, la nobleza
aya.

Desde alli, desde alld vendra,

54 Yan can no tiene aqui mucho sentido. Es muy probable que como en las instancias ante-

riores se omitio la cedilla ¢an = zan (sélo).

55 Conviene recordar que niquilnamiqui (yo recuerdo) proviene sin duda de una forma
anterior niquelnamiqui (yo encuentro el pecho).
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noconnequi noconelehuia in
tlalticpac

antle ic nonpactaz

antle ic nahuixtehuaz tenahuac ye
nican ohuaya

Titloque tinahuaque
timitzahuiltia nican

antle mocnopilhuia monahuac
ypalnemohua

ca ihui xochitl ypan titechmatia
can toncuetlahui timocnihuan.

Yn ¢an no iuhqui quetzaliztli
ticxaxamania

can no iuhquin tlacuilolli ticpo-
poloa

ixquich ompa yahui

¢an no ye Mictlan ¢an tocepanpo-
liuhyan.

Tle ypan titechmati ycelteot]*®
yhuin tiyolli yhuin te topolihuan
¢an tonpopolihuitihui timacehualti
¢cannelpa tonyazque?

Can yeic nichoca yan

ynic tontlatzihui ypalnemohuani
chalchihuitl tlapani

quetzalli poztequi a
timoquequeloa o antaque

antle ipan titechmati
titechpopolohua nican a.

lo quiero, lo deseo en la tierra.
No tendré placer,

no me iré satisfecho de aqui entre
la gente obuaya.

T, €l que estas cerca, junto,

te regocijamos aqui.

Nada se mantiene a tu lado

sOlo como flores nos tratas,

sOlo nos marchitaremos nosotros
tus amigos.

Y también como plumas de que-
tzal lo rompes,

como pinturas lo destruyes.
Todo se va alla.

S6lo, también ye, el lugar de los
muertos, es el lugar donde todos

perecemos.

¢Coémo nos tratas 6 dios unico?
Asi nacemos, asi perecemos.
S6lo vamos pereciendo nosotros
macehuales.

¢Doénde iremos en verdad?

Sélo entonces lloro yan

cuando te desanimes, oh tu gracias
a quien se existe.

Se rompe el jade.

Se desgarra la pluma a.
Tu Moquequeloa, nos desprecias,
nos desdefias, nos destruyes aqui.

56 “El dios unico”, clara interpolacion espafiola.
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Anca monecoyol ticmanaya
motzaqual motlaqual yn ipalne-
moani

ayac can quittoa monahuac
ycnopillotica

tontlatlanilo.

Chalchiuhitzmolintoc
onquetzalcuepontoc

achin moyollo ypalnemoa
ayac ¢an quittoa monahuac
ycnopiltica.

Achin oncan yecan tinemi
xonahuiacan y ¢an cuel achic
cohuatihua

in ¢an ixquich cahuitl onmahuizti-
hua

yn tlaca ayac nelli mocniuh

in ¢an cuel achic

onnetlanehuilo y iectli moxochiuh
can cog¢ahuic xochitl.

[13r.] Yxquich in cueponi mopetla-
pan mocpal ypan in tecpillotl
yxtlahuatl ytec in teucyotl tlato-
cayotl

ye ic malinticac in moyaoxochiuh

can cocahuic xochitl.

Ye antle nel o tic ytihua nican
ypalnemohua

ca iuhqui temictli ca toncochitlehua
in tiquittoa tlalticpac

ayac nellin tiquilhuiya nican.

PATRICK JOHANSSON K.

Somos tus hechuras, hacemos
ofrendas;

tu templo, tu comida, gracias a
quien se existe.

nadie dice que frente a ti se te
ruega pobremente.

Tu corazon refresca como el jade,
tu corazon florece como pluma de
quetzal,

ta gracias a quien se existe.

Nadie dice que frente a ti se te
ruega pobremente.

Poco tiempo en el buen lugar,
Vivimos,

regocijense. S6lo un poco hay
amistad.

S6lo por un tiempo se admira a los
hombres.

Nadie es realmente tu amigo.

Sé6lo un poco son prestadas las
buenas flores,

las flores amarillas.

Toda la nobleza florece sobre tu
estera, sobre tu estera.

En el llano se enreda, la nobleza, el
mando, se enreda tu flor de guerra,
la flor amarilla.

Ya nada verdadero decimos aqui
ta gracias a quien se existe.

Es como un sueno, sofiamos

Lo que decimos en la tierra.
Nadie habla con la verdad aqui.
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Tlanel ye chalchihuitl tlamatelolli
timaco

ypalnemoani

xochicozcatica tontlatlanilo
tontlatlanilo

ach in tecpillotl in quauhyotl
oceloyotl

ach ayac nellin tiquilhuia nican.

Yoyahue ypalnemohuani moque-
queloa

ca temictli y tocontoa yn tocniuh
ontlaneltoca toyollo

ya nelli moqueloa yehuan Dios.

Tla tonicnoahuiacan
xopancalitec

tlacuilolpan

in technemitia ypalnemohuani
ye quimati ye conitoa

ynic timiqui timacehualtin

ayac ayac ayac, nel on tinemi ye

nican.’’

Te dan jade y joyas,

t gracias a quien se existe.

con collares de flores te invocan, te
llaman

ya sea la nobleza, los guerreros
aguila, los guerreros jaguares.
Nadie habla con la verdad aqui.

Yohuaye ta gracias a quien se
existe, Moquequeloa

lo que decimos es suefio, amigo,
nuestro corazon es crédulo,

en verdad dios se burla.

Regocigémonos, pobres que
somos,

en tiempo de primavera,

en el lugar de las pinturas.
Nos hace vivir, él gracias a quien
se existe

sabe, dice

cuando morimos nosotros los
macehuales.

Nadie, nadie, nadie existimos
realmente aqui.

Si bien consideramos este texto como una unidad, se perciben en él

varias voces que provenian probablemente de cantores distintos y se fun-

dian en la instancia del canto. Son varios los cantores que oficiaban y cada

uno producia un cantar particular en el espacio relativamente reducido

del agora o del templo. Varios cantares se integraban en la sintesis emo-

cional que requeria el momento y envolvia a la comunidad en una mor-

taja vocal.

57 Cantares mexicanos, fol. 12r-13r.
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Lo que surge verbalmente del lamento, como afirmacion prefada de
dolor, exclamaciones desgarradoras o interrogantes desesperadas se expre-
sa de una manera sincopada y profundamente distictica, puesto que el
verbo se ve investido por el sollozo con el cual establece una relacion de
contrapunto. Lejos de instaurar una continuidad verbal, el tlaocolcuicatl
brota paradigmaticamente de las profundidades heridas del hombre y cada
grito verbal, ya sea inquisitorio o exclamatorio, se vuelve a cerrar sobre si
mismo, tefiido de matices afectivos pero sin que una perspectiva global,
otra que la lamentacion, rija sus apariciones.

La interpolacion espafiola

Después de la recopilacion de los documento, a lo largo de las diferentes
transcripciones y correcciones que realizaban, los religiosos espanoles in-
terpretaban los textos para ajustarlos a los nuevos determinismos socio-
culturales vigentes, pero sobre todo para poder utilizarlos posteriormente
en la difusion del Evangelio. En efecto, la expresion oral ndhuatl entraia-
ba los distintos matices afectivos de la episteme de los pueblos del Anahuac
y era preciso atacar el “mal” de raiz y sin destruir la forma, sustituyendo
la vision pagana del mundo por una vision cristiana.

Los pueblos nahuas eran profundamente religiosos y vivian en simbio-
sis espiritual con lo divino, ya fuese natural o delineado en las figuras de
sus distintos dioses. El ataque frontal que habia consistido en tratar de per-
suadir a los indigenas que el dios de los cristianos era superior a los suyos
no habia surtido efecto,*® y los religiosos buscaban caminos mas reconditos
para llegar al alma de sus pupilos. A partir de este momento los frailes van
a insinuar muy sutilmente sus contenidos eidéticos en los moldes de la
expresion nahuatl.

La practica mas comun, cuando lo permitia el sentido del texto, era
sustituir el nombre del numen pagano por el de Dios o Iceltéotl (Dios uni-

58 El Coloquio de los doce, que reunio a los sabios indigenas (flamatinine) con los religiosos
franciscanos en el que se trataron temas existenciales y de religion, fue uno de estos en-
cuentros. Resulta muy extrafio que la mayor parte de la argumentacion indigena haya
desaparecido para dejar algunas réplicas inofensivas, dejando libre el campo dialéctico a
los espafioles.
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co) en la frase, sin alterar su aspecto sintactico ni su expresion global. “Tle
ypan titechmat ycelteotl. Ontlanneltoca toyollo ye nelli Moqueloa yebhuan
Dios” (Como nos tratas dios tnico. Nuestro corazon tiene fe*® en verdad
Mogqueloa, él, Dios) (fol. 12-13).

Es interesante notar, en estos ejemplos tomados de nuestro texto, que
el corrector no dudé en dejar el nombre del numen Moqueloa (Moque-
queloa) al lado del de Dios, haciéndolos coexistir provisionalmente para
desprender al primero mas facilmente después.

Sin embargo, encontramos en este texto, de tenor muy prehispanico,
una interpolacién mas sutil y mas estructurada. De hecho parece que los
recopiladores dejaron que el canto se desarrollara casi libremente con un
minimo de intervenciones para alterar la tltima parte, realizando un pa-
ralelismo contrastante con lo que precede a la vez que conservaban inteli-
gentemente el entorno formal y semantico.

El elemento nuevo que se introduce en esta interpolacion es el concep-
to de “misericordia” (teicnoittaliztli) y sus variantes morfoldgicas: teicno-
itta, teicnohuica, etcétera. Aunque muchas expresiones en nahuatl puedan
manifestar una idea muy proxima a este concepto, la misericordia no era
un elemento cultural del Andhuac donde los dioses no tenian este tipo de
relaciones con los hombres. Localizamos la fractura eidética apenas visible
en el texto cuando el interpolador (o interpoladores), aprovechando un
apice emocional del texto (“s6lo su pecho, su tristeza, su flor, su canto”),
introduce la nocion de misericordia debidamente envuelta en un marco de
referencias indigenas (evocacion de los principes que se fueron) que lo
maquilla un poco. Esta fractura es la exhortacion, tonabuiacan (alegrémo-
nos), que busca disipar la tristeza y anunciar la “buena noticia” que cons-
tituye la misericordia de Dios.

Para realizar un sincretismo perfecto, las distintas apelaciones de dios
estan reunidas en torno al nuevo concepto: Y# ipaltinemini yehuan Dios..
yn icelteotl in ipaltinemi (El dador de la vida, él Dios.. el Dios unico).

59 Ciertas expresiones fueron creadas en nahuatl por los espafioles para expresar mas ade-
cuadamente el pensamiento cristiano. Otras fueron utilizadas muy peculiarmente para
distinguir la “fe” cristiana de las creencias paganas. Tlaneltoca (creer) es una de ellas, ya
que implica la fé en el Dios cristiano.
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El término nahuatl ipaltinemi esta estrechamente asociado con los
“neologismos” yehuan Dios (€l Dios) e icelteotl (el dios tnico).

Un poco adelante, el concepto de pecado esta insinuado a través del
“arbol” que se yergue en Tamoanchan, entidad mitica plenamente indi-
gena. Del arbol de Tamoanchan al arbol cristiano en torno al cual se
enreda la serpiente no hay mds que un paso facilmente dado por medio
del verbo ilacatzoa,” que sirve ahi de lazo de unioén entre sendos campos
semanticos.

Subrayemos aqui, a nivel grafico, la separacion de “tamoan ychan
Dios” por tamoanchan, con la afiadidura de la expresion yecchan (la
buena casa) que no parece pertinente en el contexto religioso ndhuatl
prehispanico, pero indica claramente la intencion por parte de los espa-
fnoles de distinguir lo bueno de lo malo. Lo bueno y lo malo estan ademas
implicitamente distinguidos en una oposicién clara instaurada en una

secuencia verbal.

Xochincuahuitl onicac in tamoan

ychan Dios yecchan, oncan tiyoco-

loc tinahuatiloque teuctlatoltica.
Techylacatzoa in ¢an yehuan to-

El arbol florido se yergue en Ta-
moan, la casa de Dios, la buena
casa. Alli fuimos creados, nos orde-
naron, con la palabra del sefor.

teuh yn ipaltinemi. Y nos enred6 él, nuestro Dios,

Gracias a quien se existe.

En el primer segmento, Dios es referido cristianamente como Dios,
y teuctlatoltica (con la palabra del sefior). A este primer segmento “bueno”
asociado al Dios cristiano se opone el segundo, el del “enredo” a cargo del
dios autéctono: toteub (nuestro Dios), yn ipaltinemi (Gracias a quien se
existe), el malo, pero que prudentemente no se distingue muy claramente
todavia del otro para permitir una asimilacion sincrética de los nuevos
valores.

El nuevo concepto, “misericordia”, se ve diluido en un contexto to-
talmente prehispanico del que destaca solamente el vocablo “Dios”.

60 Enrollarse alrededor de un 4rbol, hablando de una serpiente. Cf. Rémi Siméon.
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En esta altima parte la tonalidad ha cambiado y la “misericordia” de
Dios trae la alegria, y la tierra se vuelve, contrariamente a lo que se expre-
saba al principio, la “casa” de la gente. Ademads, los interpoladores espa-
noles responden antagénicamente a lo expresado antes. En la inspiracion
propiamente nahuatl, la presencia del dios es considerada como nefasta:

Nican atle monolpilhuia monahuac Aqui nada recibimos a tu lado, Tu,
ipalnemoani. gracias a quien se existe.

Nellin cococ ye ontimalihuiz noyollo  En verdad duele, se cubrira de llagas
yn motloc monahuac ypalnemohua. mi corazon a tu lado, cerca de ti. Tu,

gracias a quien se existe.

En la parte interpolada, la expresion monabuac (a tu lado) se repite
anaféricamente pero con predicados mas propios del Dios misericordioso
de los cristianos: Ayac ¢can quitoa monabuac tonteicnoitta tontemapepenia
(Nadie habla. A tu lado tienes compasion de la gente, la enmiendas).

El Dios cristiano se opone entonces claramente al dios indigena en el
hecho de que ofrece misericordia a los que se acercan a él. El monahuac
(a tu lado), todavia relativamente impreciso, se ve ademads sutilmente ma-
terializado a través de expresiones como mopetlapan (tu estera, es decir tu
lugar de mando), momahuicocan (el lugar donde se te honra), mochiel y
manca (el lugar donde eres esperado y ofrendado), mocal y manca (la casa
donde eres ofrendado), es decir la iglesia, que colindaba generalmente con
el cementerio, lugar de los muertos.

La sutil destilacion de la ideologia cristiana en la médula misma de la
expresion oral autoctona permitira la penetracion del evangelio en las co-
munidades indigenas y sera la causa esencial de este sincretismo religioso
que caracteriza la fe indigena de México hasta nuestros dias. Al barajar lo
pagano y lo cristiano en un mismo mazo, los religiosos pensaban poder mas
tarde extirpar el primero en aras del segundo, pero la mezcla se consolidd
en lo que es hoy dia el muy sincrético pensamiento cristiano indigena.

Ante la imposibilidad de determinar la parte correspondiente a cada
cantor en la fusion verbal que representa este texto, trataremos a conti-
nuacion de identificar las distintas voces que se perciben a través de evo-
caciones que el dolor esculpi6 en la materia verbal.
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El dios como amparo
Doénde ta 6 Dios, gracias a quien se existe, ¢A donde andas? Tus padres

amigos te esperan con cantos se lamentan, con flores etcétera.

El Dios exterminador

Tu, el que estas cerca, junto, te regocijamos aqui. Nada recibimos a tu
lado. S6lo como flores nos tratas, sdlo nos marchitaremos nosotros tus
amigos.

Y también como esmeraldas las rompes, como pinturas las destruyes,
etcétera.

Créanlo ustedes principes, ustedes huexotzinca. Aunque sean de jade,
aunque sean de oro, también alla se ird, donde uno se descarna, en el lugar
desconocido.

Yo lloro, me aflijo, recuerdo el jade, la preciosa turquesa que escon-
diste, que amortajaste.

La invectiva del hombre contra el dios
Yohuaye, dador de la vida, Moquequeloa, lo que decimos es suefio, mi
amigo, nuestro corazon es crédulo, en verdad Dios se burla, etcétera.

La afliccion expresada verbalmente
Entonces yo lloro, me aflijo, me abandonaron aqui en la tierra. ¢Que quie-
re tu corazon?, gracias a quien se existe, etcétera.

No hay alegria en la tierra
No te lamentes mi corazon. Ya no hagas nada. En verdad dificilmente uno
existe en la tierra, etcétera.

La vida es un sueiio, nada es verdad
Ya nada verdadero decimos aqui dador de la vida. S6lo como un suefio,
s6lo en suefio hablamos en la tierra.

Nadie habla con la verdad aqui.

Nadie habla con la verdad aqui.

Nadie, nadie, nadie, vivimos realmente aqui.
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El mictlan/Quenonamican
S6lo esta el camino de Mictlan, el lugar del descenso, sélo el lugar de los
descarnados, etcétera.

La existencia en la tierra
Andan, se divierten, se regocijan, aqui nuestros amigos. Tienen sarapes,
collares aub...

La flores de muertos
En tiempo de verdor llegaron las cempoalxochitl llegaron las flores en el
monte...

Padre, madre y ancestros
Acaso todavia tengo yo un padre, acaso todavia tengo una madre, ¢me
esperaran? ¢Reconfortardn mi corazon?

Se enreda el mando
En el llano, el gobierno, en el mando se enreda tu flor de guerra, la flor
dorada.

Nadie se quedard en la tierra

Nos abandonaron en la tierra.

Me ofreceran su canto, su palabra que busco, nadie se queda con la gente.
Nos abandonaron.

Nadie se quedara.

Nadie se quedara.

Nadie puede, nadie puede.

Nunca nacer
En vano he nacido, en vano he salido aqui en la tierra.

Cada uno de estos temas representa de alguna manera un grito inmedia-
tamente absorbido por el llanto que figura aqui la proximidad de la inma-
nencia donde se borran los limites de la conciencia. De hecho, el efecto de
las palabras sobre el individuo doliente no se realiza de manera lineal,

directamente de emisor a receptor de un mensaje, sino en forma mas global
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en el que el concepto evocado por el lenguaje se integra a una unidad su-
perior donde se coordina a su vez la accion catartica.

Ningtn sentimiento especifico expresado verbalmente puede por si
sOlo catalizar el dolor individual o el duelo colectivo. Distintos cantos
elevados por diferentes cantores reunidos buscaran por lo tanto unir la
especificidad trascendental de un sentimiento particular, a la indetermina-
cién global que requiere el efecto catartico a nivel de grupo.

Parece entonces probable que los distintos cantares se enunciaran si-
multaneamente logrando asi una verdadera “estereofonia” que ubicaba y
mantenia claro cada sentimiento expresado, a la vez que fundia en un
bloque de tristeza comun (stereos en griego significa “so6lido”) la pluralidad
sentimental que expresaba cada cantor. Para realizar tal efecto, los canta-
res tenfan que sincronizarse sutilmente, haciendo surgir en diferentes pun-
tos del agora donde se efectuaba la lamentacion y en diferentes momento,
los paradigmas verbales de la tristeza. Estos convergian hacia un punto
focal ideal psico-acustico donde se sintetizaba la pluralidad tematica tras-
cendental de los cantares a la vez que se cristalizaba el dolor individual de
cada ego en un abceso psico-social mas facil de reventar.

El texto, tal y como se presenta en el manuscrito de los Cantares mexi-
canos, reune probablemente las voces entrelazadas de varios cantores en
una misma unidad grafica. Aparece por lo tanto singularmente incoherente
en el plan de la continuidad semantica y sumamente distactico a nivel gra-
matical. El canto de lamentacion con tenor lirico y envuelto en lagrimas,
desciende en las profundidades del ser por el llanto y la voz, a la vez que
busca el s6lido amparo social por medio de la estereofonia de sus cantos.

Hoy dia, el lector de un tlaocolcuicatl en el exilio de la escritura debe,
por lo tanto, descubrir y ubicar las voces presas en el alfabeto, abrir las
mallas del tejido (texto) grafico para oir en el punto imaginario de un es-
pacio-tiempo pretérito, gemir y cantar la muerte.

Onechyayahualco in itecococayo mi-  El dolor de la muerte me ha rodeado.

quiztli ic nichoca ic nitlaocoya.®! Yo lloro, estoy triste.

61 Sahagtin, Psalmodia cristiana, fol. 324.
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ICNOCUICATL (CANTO DE ORFANDAD)%

El vocablo que designa lo que parece ser una modalidad del canto mor-
tuorio, aparece tres veces como titulo de cantos en el manuscrito Cantares
mexicanos. El término icnocuicatl ha sido traducido, generalmente, como
“canto de orfandad” o “canto de privacion” (Cf. Cantares mexicanos,
2011, p. 145) en funcidon de los sentidos que tiene el lexema nahuatl icno,
segun las desinencias morfologicas que lo acompafian o los sintagmas
nominales a los que se incorpora. Icnotl es “huérfano”, pero también
“pobre”, “desdichado”, “indigente”, segun el Vocabulario de Molina.
Icnotlamati significa “entristecerse” o “afligirse”; icnotlamachtia es “dar

%«

lastima” “compadecerse”. Refiere asimismo la viudez del hombre (icno-
oquichotl) o de la mujer (icnocibuayotl).

Ahora bien, si consideramos el contenido y la forma de los cantares asi
intitulados, si bien entrafian la muerte y por ende la tristeza, la compasion y
el dolor que ésta conlleva, el criterio de clasificacion genérica parece no estar
contenido en el nombre que los refiere sino en una modalidad particular de
enunciacion realizada bajo el efecto de plantas u hongos alucinégenos.

En uno de los icnocuicah del manuscrito Cantares mexicanos encon-

tramos una estrofa que no deja lugar a duda al respecto:

Oya noconic yn nanacaoctli Opya bebi el brebaje de hongos®*
Ya noyollin choca Ya mi corazoén llora

Niqui(c) notlamatin tlalticpac Me aflijo en la tierra

Oo ¢an ninotolinia o Oo solo sufro o

Yahueya yliyaiye ohuaya ohuaya®  Yahueya yliyaiye obuaya ohuaya

El estado alterado de conciencia consecuente al consumo de hongos
teonanacatl u otros psicotropicos permite el acceso a un espacio-tiempo
sagrado en el que se establece un contacto con los difuntos, generalmente
gloriosos ancestros. La frase niquilnamiqui (yo recuerdo) omnipresente en

62 La traduccion “canto de orfandad”, generalmente utilizada no parece corresponder a la
funcién del género pero la adoptamos provisionalmente a falta de otra mas adecuada.

63 Cantares mexicanos, fol. 49r.

64 Octli es pulque pero parece tener aqui un sentido mas amplio.
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los cantos mortuorios podria tener un matiz enunciativo distinto en el icro-
cuicatl. Por otra parte, la expresion nicnotlamati no seria sé6lo “me aflijo”
sino que corresponderia a una forma de saber (tlamati) definida por la
modalidad “icno” de su realizacion, modalidad definida por el estado
animico en que se encuentra el cantor.

Por otra parte, ciertos cantares pertenecientes al género icnocuicatl no
ostentan este apelativo, sino el nombre del difunto con el que se establece
el contacto. Tal es el caso del canto intitulado Ycuic Nezahualcoyotzin
(Canto de Nezahualcoyotl), que pertenece al género icnocuicatl si atende-
mos sus rasgos formales y de contenidos. Varias estrofas del canto aluden
al consumo de alucindgenos:

Ma xochicuico ya. Que se canten cantos floridos ya.
Ma ihtoa nichuan a ayyahue. Que hablen mis hermanos menores
Teyhuinti xochitl aoyano yecoc a ayyahue.

ye nican. La flor que embriaga aoyano ha
Poyomaxahuallan. llegado ye aqui.

Timaliuhtihuitz ayyo.% Adornado con flores poyomatl.

Llegas y te enalteces ayyo.

La expresion en forma verbal pasiva xochicuico remite al canto eleva-
do bajo el efecto de los hongos: nichuan (mis hermanos menores), los
cuales hablan (ihtoa) a través del cantor. La flor que embriaga (teyhuinti
xochitl) es también alucindgena asi como la flor conocida como poyomatl.
En cuanto a la expresion timaliubtibuitz, corresponde precisamente al
comportamiento “enaltecido” de quien ha consumido una planta psico-
tropica como el mixitl, tlapat! u ololiubqui.*

Resuenan los tambores, empieza el baile, y siguen las alusiones poéti-
cas a las plantas alucinogenas:

Yn quetzalpoyomatl a Preciosas flores poyomatl a
y¢ yhcuilihuic noyol con ellas esta pintado mi corazén

65 Cantares mexicanos, fol. 28v.
66 Cf. Cédice florentino, libro XI, cap. 7.
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nicuicanitl yo cantor
in xochitl ayan tzetzelihui las flores ayan se esparcen
yyan cuel in cui ya.®” yyaan ya las tomo ya.

Los contornos genéricos que distinguen el icnocuicatl (canto de orfan-
dad) del tlaocolcuicatl (canto de lamentacion o de tristeza) son algo tenues,
por no decir crepusculares. En los dos géneros (si es que se distinguen
genéricamente) se recuerda a un difunto. Un rasgo distintivo del icnocuicatl
podria ser la abnegacion, la paz y el sosiego, que contrastan con la exalta-
cién afectiva y paroxistica manifiesta en el tlaocolcuicatl, el cual se eleva-
ba en la primera parte del ritual mortuorio.

El término que designa este género fue atribuido en el manuscrito
Cantares mexicanos a un canto que presenta una estructura formal co-
rrespondiente a un tlaocolcuicatl. Aun cuando la tristeza estda presente
en ambos géneros, el icnocuicatl establece, mediante el recuerdo, una
relacion con los antepasados, mientras que el tlaocolcuicatl parece enfa-
tizar la ruptura que implicé la muerte y el dolor punzante del momento
vivido.

El icnocuicatl es ante todo memoria que revitaliza:

Tlaocolxochiyxayoticaya Con lagrimas floridas de tristeza,
Ic nichuipana in nocuic nicuicani dispongo mi canto, yo el cantor.
Niquimilnamiqui in tepilhuan, Recuerdo a los principes,

In teintoque, a los que se hicieron ruidosamente
In tlacotitoque pedazos,

In campa ximohuaya.®® a los que estan sirviendo

alla en Ximoayan.

Al género icnocuicatl corresponden varios de los cantares referidos
mediante el nombre propio del personaje al que fueron dedicados.

67 Cantares mexicanos, fol. 29r.
68 Cantares mexicanos, fol. 4v.
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Un icnocuicatl: icuic Nezahualcoyotzin
(canto de Nezahualcoyotl)

Arquitecto genial que edifico palacios y templos, politico habil, sutil estra-
tega y legislador ponderado,®” Nezahualcoyotl fue también un “forjador
de cantos”, y si consideramos la importancia que tenia el canto en el mun-
do precolombino, esta actividad no es quizds la menos importante.

Tanto Angel Maria Garibay como Miguel Le6n-Portilla ubicaron en
el enjambre textual que constituyen los manuscritos conocidos como Can-
tares mexicanos y Romances de los seriores de Nueva Espana, algunos
cantos muy probablemente compuestos por el talentoso rey-poeta de Tez-
coco. La atribucion resulto particularmente dificil por la estructura dial6-
gica de muchos de los cantares y la “densa” presencia del intérprete o los
intérpretes que mezclan su voz propia con la del poeta-creador en una
circunstancia oral de elocucion (figura 19).

De hecho, la recopilacion de estos cantares por los frailes espafioles
que permitié salvarlos del olvido, conllevé inevitablemente una pérdida de
expresividad. La voz viva que se “derramaba” en el espacio-tiempo cir-
cunstancial se vio reducida a sus elementos verbales, o en el mejor de los
casos, a la consignacion grafica de los paroxismos interjectivos y de los
ritmos del tambor. Se perdieron irremediablemente: el aparato gestual y
dancistico, los recursos vocales de altura y timbre, los efectos prosddicos,
el registro cromatico, la semidtica visual de los trajes y la presencia real o
imaginaria de los participantes. El registro verbal que se integraba a esta
totalidad expresiva oral se revela hoy a nosotros en un aislamiento grafico.
El analisis o la apreciacion estética de un cantar nahuatl deberan siempre
tomar en cuenta este “exilio” de la voz viva en los paramos de su consig-
nacion alfabética.

A estos determinismos inevitables de la transcripcion alfabética de la
oralidad ndhuatl se afiaden las interpolaciones del recopilador que susti-
tuye generalmente los nimenes indigenas por Dios, Cristo o la Virgen, y a
veces remienda el texto original con el fin de explotar el molde expresivo
nahuatl para colar en él algunos paradigmas evangélicos.

69 Cf. Miguel Leon-Portilla, Quince poetas del mundo nihuatl, p. 84, ss.
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Figura 19. Canto de Nezahualcdyotl, Cantares mexicanos, fol. 28v.
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Consideraremos aqui un canto que “pertenece” a Nezahualcoyotl si
atendemos al titulo que ostenta el texto:

Ycuic necabualcoyotzin, literalmente “su canto [de] Nezahualcoyotl””
y trataremos de establecer en qué medida este canto implica al rey poeta
de Texcoco. En efecto, la bisagra genitiva “de” que vincula el canto con
Nezahualcoyotl y que corresponde al adjetivo posesivo nahuatl y- de ycuic
(su canto), no determina necesariamente la autoria del canto. Este pudo
haber sido creado por el rey-poeta de Texcoco, pero también se podria
considerar que otros poetas lo hicieron para él, o bien, que sélo una parte
del canto fuese de él y la otra parte brotara de la inspiracion propia de otro
cuicanitl, instaurandose asimismo un didlogo entre ambos.

El contexto mortuorio que manifiesta la primera parte del canto su-
giere que este didlogo se establece entre un intérprete y el espiritu del di-
funto Nezahualcoyotl que “se fue al Mictlan Quenonamican”, al mundo
de los muertos (figura 20). La presencia de muchas silabas nasales y la
nasalizacion de otras que no lo son, sugiere también que es el mismo in-
térprete el que presta su voz (y su nariz) al espiritu del difunto. La voz
“clara” seria, en esta Optica, la del intérprete, la voz nasalizada la de Ne-
zahualcoyotl, y el lugar de este encuentro el corazon del primero quien
“recuerda” al segundo. En semejante contexto es muy probable que ten-
gamos que trascender el nivel estético-formal del canto y buscar un senti-
do criptico a las palabras, a los ritmos y a los probables altos y bajos de la
voz que culminan en los paroxismos interjectivos.

Texto y analisis del canto

El canto se divide en cinco partes distintas separadas por una secuencia
musico-ritmica a cargo del tambor, un huehuetl. Ademas, en cuatro de lo
que podrian ser cinco largas estrofas, unas expresiones introductorias de-
notan un comienzo. Podemos observar que el ritmo del tambor es distinto
las cinco veces, y que ninguna férmula introductoria sigue al tambor en

la tercera estrofa. Dentro de cada estrofa los paroxismos vocales de tipo

70 Cantares mexicanos, fol. 28v-29r y v.
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Figura 20. El bulto mortuorio de Nezahualcéyotl.
Codice Telleriano-Remensis, lamina 36r.

interjectivo subdividen a su vez la continuidad verbal y definen microse-
cuencias que ayudan a la comprension del texto.
Consideraremos a continuacion cada estrofa en su particularidad se-

mantica y mas generalmente expresiva.

Primera estrofa

totoco totoco tico totoco totoco yc  Totoco totoco tico totoco totoco
ontlantiuh termina con
tico titico titico tico. tico titico titico tico.

Nicayaquetzacon tohuehueuh a o Yo dis aya puse’! nuestro tambor a

niquimitotia quauhtlocelo 0, hago bailar a los dguilas-jaguares;
yn can tiya yhcac in cuicaxochitl fuiste donde se yergue la flor del
canto;

71 En el original ndhuatl la particula interjectiva se encuentra en medio de la palabra. Ade-
mas, el sufijo de extroversion -co esta nasalizado (con).
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nictemoan cuicatl

ye tonequimilol ayyo.

Tinopiltzin o tinezahualcoyotl

otiya mictlan quenonamican y yec-
cen y yoncan ayyo.

Quiyon quiyoncaya nichoca yaa

a ni Nezahualcoyotl huiya

quenin ye nonyaz oya

nipolihuiz oya

miquitlan

ye mimitzcahuan noteouh ypalne-
moo

tinechnahuatia ye

niaz nipolihuiz ayyo.

¢Quen onmaniz tlallin acolihuacan?
huiya

¢cuix oc quenman oo ticmohmo-
yahuaz in momacehuali?

ye mimitzcahuan noteouh.

¢anyio cuicatli tonequimilol
quipoloa ya a in totlacuiloli”®
tepilhuan oo

ma ya ahuilihua nican aya

ayac ychan tlalticpac oo
tiyacencahuazque huelic yc xochitl
ayio

PATRICK JOHANSSON K.

yo busco” los cantos ye son nuestra
mortaja’3 ayyo

T, mi principe o tu Nezahualcoyotl
te fuiste a Mictlan Quenonamican’
para siempre alla yonca ayyo
Quiyon quiyoncaya” yo lloro yaa
yo Nezahualcoyotl huiya

Pronto ye iré oya

pereceré oya

en el Mictlan.

Te dejo mi dios, “gracias a quien se
existe”,

tu me ordenas ye

me iré, pereceré ayyo

¢Coémo se extendera la tierra Acoli-
huacan? huiya

¢Cuando oo dispersaras a tus subdi-
tos?

ye te dejo mi dios.

Los cantos son nuestra unica mortaja;
destruyen ya nuestro pesar,”” princi-
pes 0o

Que haya gozo aqui aya

La tierra no es la casa de nadie oo
todos ya dejaremos, las flores sabro-
sas ayio

72 “Buscar” y “encontrar” se fundian en la palabra temoa. Lo mismo ocurre en maya yu-

cateco con el vocablo kaxan, que significa tanto “buscar” como “encontrar”.

73 O adorno.
74 Mictlan y Quenonamican representan el lugar de los muertos.

75 El nicleo semdntico de esta secuencia esencialmente vocal seria onca[n] (alld).

76 Es posible que se deba leer totlaocoli (nuestro pesar) ya que totlacuiloli (nuestra pintura)
resulta aqui extranamente fuera de contexto.

77 El original ndhuatl consigna la palabra totlacuiloli (nuestra pintura) lo que nos parece un

error de transcripcion del vocablo fotlaocol (nuestro pesar).



MICCACUICATL: CANTOS MORTUORIOS NAHUAS PREHISPANICOS 61

O ayac quitlamitaz monecuiltonol O nadie acabara con tus riquezas,

ypalnemoa ta “gracias a quien se existe”.

a noyol quimati a lo siente mi corazon

cuel achic otictlanehuico Nezahual-  S6lo un poco viniste a entregarte Ne-
coyotzin zahualcoyotzin.

ayoppatihuan nican an ayya No dos veces aqui an ayya

Ayac ychan tlalticpac oon La tierra no es la casa de nadie oon
yn ayoppatihua in tlalticpacqui. No dos veces aqui en la tierra.

zan nicuicanitl ayaho Solo soy cantor ayaho

on nichoca ya on yo lloro ya

niquelnamiqui Nezahualcoyotl ayyo. yo recuerdo a Nezahualcoyotl ayyo
Xo acico nican in dios aya Llego6 el dios aya

ypalnemoa ayaho El “gracias a quien se existe” ayaho
on nichoca ya a on yo llora ya

niquelnimiqui Nezahualcoyotl ayio.  yo recuerdo a Nezahuacoyotl ayio

El canto comienza con la irrupcion verbal del intérprete en la dimen-
sion musico-ritmica instaurada por el tambor. El yo de “yo dispuse...” y
el de “yo hago bailar...” contrastan inmediatamente con el ta de “# Ne-
zahualcdyotl”, estableciendo asimismo el tenor dialdgico del canto. Pron-
to le respondera la voz de ultratumba de Nezahualcoyotl.

En efecto, como lo expresa el texto, Nezahualcoyotl ya se fue al mun-
do de los muertos, pero en su lugar permanece la flor del canto.

A nivel semiologico encontramos en los verbos guetza (levantar), de
niquetzaco, y ihcac (se yergue), un isomorfismo que connota la verticalidad
axial y la elevacion. Es probable que los musicos se situaban en el centro
y que los guerreros danzaban alrededor de ellos. En este caso se establece-
ria una fecunda dialéctica entre la elevacion musico-vocal del centro y la
dindmica danza periférica de los guerreros. No debemos de olvidar el valor
mitico-ritual que tienen tanto el centro como los movimientos circuambu-
latorios en torno a él, en el mundo prehispanico, y que el canto en si se
integra a esta dindmica expresiva.

Desde el punto de vista semantico, esta parte del canto no deja lugar
a duda: Nezahualcoyotl ya estd muerto y “su” canto tiene como fin evocar,
o mejor dicho “convocar”, a su espiritu. De hecho, éste responde al llamado
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en la voz de otro cantor o, mas probablemente, mediante un cambio en el
tono de voz, del mismo:

...y yeccen y yonca ayyo. ...para siempre alla ayyo.
Quiyon quiyoncaya nichocaya a Quiyon quiyoncaya yo lloro ya a
niNec¢ahualcoyotl niNecahualcoyotl

Sin menospreciar el valor semantico que puedan tener las expresiones
yoncan, quiyon, quiyon, quiyonca, las cuales serian a grandes rasgos
“alla”, cabe destacar su valor propiamente fonético y sobre todo el carac-
ter nasal de su vocalizacion. De hecho, todo el parrafo que corresponde a
la intervencion de Nezahualcoyotl se caracteriza por una fuerte nasaliza-
cion de las vocales, aun las que no deberian estar nasalizadas como nimitz-
cahuan (nimitzcahua = te dejo).

Se establece también en esta estrofa un contraste estructurante entre
el tiempo gramatical presente de nichoca (yo lloro) y nimitzcabuan (te
dejo) y el futuro de nonyaz, nipolihuiz, onmaniz, respectivamente “yo iré”,
“yo pereceré” y “se extendera”.

El verso siguiente entrafia una ambigiiedad que conviene aclarar. Se
puede considerar en una perspectiva historica y traducir: “¢Cémo perma-
necera la tierra de Acolbuacan? huiya. ;Cuando dispersaras a tus subdi-
tos?” ya que Nezahualcoyotl fue rey de los acolbuas. Pero se puede
interpretar también de manera mds esotérica en un contexto mortuorio.
“¢Como se extendera la tierra de los acolibuaca? ¢Cuando dispersaras a
tus subditos?”. Los acolibuaca podrian ser, como los micteca, moradores
del inframundo. Recordemos que uno de los nombres del dios de la muer-
te, Mictlantecubtli, es precisamente Acolnabuacatl. En este contexto el -can
de Acolbuacan no indicaria un lugar sino que corresponderia a la nasali-
zacion ritual de la dltima vocal de acolibuaca. La tierra que se extiende
seria en este contexto la que recibe el cuerpo y la dispersion de los mace-
huales, los subditos, serfa una expresion metaférica por la dispersion de
los huesos dentro de la tierra, la cual corresponde al modelo ejemplar es-
tablecido por Quetzalcoatl.

El intérprete deja el personaje de Nezahualcoyotl por un momento
para exaltar al canto, el cual constituye una mortaja para los que se van
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(tonequimilol) a la vez que destruye el pesar de los que se quedan (quipo-
loa... totlaocol).

En términos semdnticos podemos preguntarnos ¢qué dios o entidad
divina es la que deja el rey poeta? El paralelismo entre nimitzcabhuan no-
teoub (yo te dejo mi dios) reiterado, y ticcencabuazque huelic ye xochitl
(todos dejaremos las flores sabrosas) parece identificar al dios con la flor.
La flor xochitl es en el mundo nahuatl precolombino un paradigma que
interviene en complejas tramas expresivas pero representa esencialmente
el modelo del desarrollo y mas generalmente del ciclo vegetal. La omnipre-
sencia de la flor en este y otros muchos contextos rebasa los limites de la
simple belleza metaférica para constituir un elemento primordial en la “al-
quimia” expresiva ritual nahuatl. La flor puede, segun los contextos y los
colores, representar la culminacion evolutiva de todo cuanto crece (sol o
plantas) o el alma de los muertos.

Para poder percibir el sentido profundo de esta primera estrofa del
canto seria preciso conocer el marco gestual deictico al que se integraba el
verbo. Podriamos suponer, por ejemplo, que el intérprete canta con una
flor en la mano y que se comunica con el espiritu de Nezahualcoyotl me-
diante esta flor. Esto resulta hipotético, obviamente, pero subraya la nece-
sidad imperiosa de imaginar un contexto gestual, dancistico, musical, y
mads generalmente supra-segmental, para poder comprender un texto vocal
indigena esencialmente sinestésico.

Culmina esta estrofa del canto con la iteracion de niquelnamiqui Ne-
zahualcoyotl (recuerdo a Nezahualcoyotl), lo cual confirma el hecho de
que el rey estd muerto y que el canto evoca su alma.

La etimologia de “recuerda” en ndhuatl niquelnamiqui,” literalmen-
te “yo encuentro el pecho de...”, revela el caracter dinamico del recuer-
do para el indigena, el de encontrar el alma” de los difuntos. El
recuerdo no seria, por lo tanto, una proyeccion ideal en la dimensiéon
pretérita sino la encarnacion actual del difunto en un cuerpo onirico,

vocal o verbal.

78 La grafia generalmente utilizada para esta palabra es niquilnamiqui.
79 Ely elleli (el higado) estdn relacionados, como lo hemos visto, con elementos animicos.
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Segunda estrofa

Quititi quititi quitiqui tocoto tocoti
tocototocoti

zan ic mocueptiuh

Ma xochicuico ya

ma ihtoa nichuana ayyahue
teyhuinti xochitl aoya

no yehcoc ye nican
poyomaxahuallan
timaliuhtihuitz ayyo.

Ma xochitl oyecoc ye nican ayyahue
¢an tlaahuixochitla moyahua ya
motzetzeloa anca ¢o yehuatl

in nepapan xochitl ayio.

Can comoni huehuetl

ma ya nehtotilo et.

Yn quetzalpoyomatla yc yhcuilihuic
noyol

nicuicanitl.

In xochitl ayan tzetzelihui yyaan
cuel in cui ya

ma xonahuiacan ayio

¢an noyolitic ontlapani on cuicaxo-
chitl

nicyamoyahua y xoochitla.

Cuicatl ye nimoquimilotehuaz

in quemanian xochineneliuhtiaz no-
yollo

PATRICK JOHANSSON K.

Quitititi quitiqui quiti tocoto tocoti
tocototocoti, y asi de nuevo.

Que haya cantos floridos ya

que se hable, estoy embriagado ay-
yahue,

flores embriagantes aoya

también llegaron ye aqui

en el lugar de adornos de flores em-
briagantes.$°

Llegas y te enalteces ayyo

llegaron aqui las flores ayyahue,

en el jardin del placer se esparcen ya
solo ellas

llueven todo género de flores ayio

Resuena el tambor.

Que haya danza.

Con flores embriagantes de quetzal
esta pintado mi corazon.

Soy cantor.

Las flores ayan se esparcen yyaan
son tomadas ya
Alégrense ayio

S6lo en mi corazén se rompe la flor
del canto

Yo la ya esparzo en un jardin.

Me iré envuelto en cantos

cuando mi corazén se mezcle con

flores,

80 Poyomatli: “flor parecida a la rosa”. Cf. Remi Siméon.
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yehuan tepilhuan oon teteuctin in  ellos, los principes oon los sefiores

cayio. cayio.

Can yeic nichoca Por esto lloro

in quenmanian zan nicayaihtoa cuando yo digo ya que mi renombre
noxochiteyo nocuicatoca florido, mi fama de cantos
nictlalitehuaz xochineneliuhtiaz. dejaré al irme cuando mi corazon se

mezcle con flores.

Una embriagadora sinestesia de fragancias y de timbres predomina en
esta segunda estrofa, la cual prepara la llegada del recuerdo o mas precisa-
mente del recordado cuya alma se revelara en la voz florida de los cantores.

Es en el Athanor del canto que se destila, en una sutil alquimia, el
recuerdo del difunto. Un sentido etéreo, crepuscular, inasible como la no-
che y el viento (in yohualli, in ebecatl) se desprende del conjunto expre-
sivo sin que se perciba claramente si viene del significado oculto de las
palabras, de los meandros prosédicos de la voz, del timbre, de los ritmos
del tambor, de la urdimbre musico-dancistica que tejen los guerreros agui-
las y jaguares en el marco espacio-temporal de la instancia de elocucion,
o de los paroxismos vocales que desgarran la trama verbal. Estos altimos
entrafian a veces en su cuerpo sonoro semillas semanticas que crecen y
proliferan en la sensibilidad exacerbada de los participantes. Las interjec-
ciones ayyo y cayo por ejemplo, recurrentes en este canto, ademds de
captar la energia espiritual del difunto y de expresar el sentido sensible
de su modulacion vocal contienen el sema: “ser”. En efecto, tanto yo como
ca son manifestaciones gramaticales nahuatl del ser.®!

Tercera estrofa

Tico tico tocoto ic ontlantiuh ticoto  Tico tico tocoto termina con ticoto
ticoto. ticoto

Toztli yan quechol nipatlantinemia (Como) loro, (como) quetzal, ando
in tlalla icpac volando

81 No existe el modo infinitivo en ndhuatl pero las silabas yo y ye entrafian una abstraccion
infinitiva. Cf. Yez (seras); yehztli (el ser); Ebecatl | ibiyotl.
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oquihuinti ye noyol ahuayyai
Niquetzaltototl

niyeco ya ic iquiapan ycelteotl

y xochiticpac nihueloncuica oo
nicuicaihtoa paqui ye noyol ahuay.

Xochiatl in pozontimani a

yn tlalla icpac

oquihuinti ye noyol ahua.
Ninochoquilia®* niqui(c)notlamati
ayac inchan on tlalli ahua.

Can niquittoa ya

ye ni Mexicatl

ma niya huiya nohtlatoca tequan-
tepec

niyahui

polihuin chiltepehua aya

ic choca in tequantepehua ohuaye.
Maca qualania nohueyo yehua
Mexicatli

polihui chiltepehua.

Citlalin in popoca ya

ipan ye moteca

y ¢a ye polihuia

¢an ye xochitecatl ohuaye

¢an ye choca ya Amaxtecatl aya

¢an ye choca ya tequantepehua.

82 Interpolacion espafiola (icelteotl).
83 Literalmente “yo canto-hablo”.

PATRICK JOHANSSON K.

sobre la tierra

(esto) embriagb mi corazon abuayyai.
Yo soy ave quetzal,

llegué ya al patio del dios unico,
canto sobre las flores, oo
parloteo,®® mi corazén se alegra
abuay.

El agua florida espumea

sobre la tierra,

embriagd mi corazén, abua

yo lloro, me lamento,

nadie tiene su casa en la tierra abua

Sélo digo ya

ye soy mexicatl

que vaya yo huiya, que siga yo el
camino hacia Tecuantepec,

me voy

Perece el chiltepehua aya

llora el tecuantepehua obuaye

Que no se enoje mi companero mexi-
catl,

perece el chiltepehua

La estrella humea® ya

se pone ye sobre ellos

solo ye, perece,

sOlo ye el xochitecatl obhuaye
Solo ye llora ya el amaxtecatl aya
llora ya el tequantepehua.

84 Caso extrafio de un reverencial utilizado en la primera persona del singular. Esto podria
indicar que un chamdn habla por el difunto Nezahualcoyotl.

85 Cometa (citlalpopoca).
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Después de un ritmo de tambor, el cantor evoca verbalmente, y quiza
con una mimica, el vuelo de distintas aves: el toztli, asociado con el Sur;
el quechol, asociado con el Norte; y el quetzaltototl, el ave quetzal asocia-
do con el Este y que representa el corazon de Quetzalcoatl después de la
cremacion de su cuerpo. Estas aves que vienen a libar las flores representan
muy probablemente las almas de los muertos.

El vuelo de las aves y la espuma del agua florida son ahora los que
embriagan al cantor. El agua florida puede ser un brebaje ritual preparado
para la ocasion, pero también podria ser la sangre de un sacrificio propi-
ciatorio animal o humano, ya que la tltima parte de la estrofa evoca la
guerra, después de un verso de afliccion.

En este verso el cantor utiliza de manera inusitada, por lo menos en
términos gramaticales, la forma reverencial sobre un verbo. En efecto, nino-
choquilia es la forma reverencial de nichoca (yo lloro), pero el nahuatl veta
el uso del honorifico a la primera persona del singular, es decir para si mismo.
Podemos pensar que el intérprete que presta su voz al difunto Nezahualco-
yotl, se siente obligado a usar el reverencial ya que el canto que sale de su
garganta es de alguna manera la voluta animica del rey texcocano.

Del vuelo embriagador de los difuntos-aves pasamos, en tono mas
varonil, al estrépito de la guerra. El cantor mexica evoca con una sucesion
de verbos que denotan el desplazamiento, el movimiento hacia el enemigo,
y anticipan su destruccion. La voz del difunto Nezahualcoyotl parece res-
ponder al canto bélico del mexicatl:

Maca qualania nohueyo yehua Que no se enoje mi compaiiero el
Mexicatli polihui chiltepehua... mexicatl, perecera el chiltepehua.

Esta forma dialdgica en la voz de un mismo cantor con los probables
cambios de tono, de timbre y ritmo que distinguen a los personajes asi
como la repeticion por el difunto de la parte importante de la secuencia
verbal: “perecera el chiltepehua”, tienen un caracter inductor parecido al
que encontramos en los encantamientos magicos.

El cometa (citlalpopoca) que cae sobre los enemigos es para ellos un
siniestro augurio también inductor de su futura derrota. Los que lloran
son ahora los enemigos: de lagrimas en ldgrimas el cantor pas6 insensible-
mente de su muerte a la de los enemigos.
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Cuarta estrofa

Toto tiquiti tiquiti ic ontlantiuh to-
cotico
tocoti tototitiqui tototitiquiti

Oyamoquetz huehuetl ooon

ma onnetotilo teteuctin aya

ma onnetlanehuihuilo

chalchihuitl on quetzal y patlahuac
ayac ychan tlalticpac ayio

¢an nomac onmania 000
yxochiuh aya

ipalnemoa

ma onnetlanehuilo chalchihuitl.
oyohualin colinia oon icelteotl ipal-
nemoa

anahuac o onnemia noyol ayio

Yn yancuica oncan quixima ipalne-
moani

¢an ye nonoalco ahuilizapan
inteuctli yehua necahualpilli

y yece ye onca aya

in tlacochtenanpan atlixco ayio.

Can momac otitemic motlahua-
¢omal

a ica ycelteotl in teuctli yehua.
Yyeho aye icnotlamati noyollo

PATRICK JOHANSSON K.

Toto tiquiti tiquiti termina tocotico
tocoti tototitiqui tototitiquiti

Se instalaron los tambores ooon
que haya danza de principes aya
que sean prestados

los jades, las anchas plumas de
quetzal

Nadie tiene su casa en la tierra
ayio.

S6lo en mis manos estin 0oo
las flores aya
del “gracias a quien se existe”.

Que sean prestados los jades.

El dios unico, el “gracias a quien se
existe” mueve los cascabeles oon
mi corazén anda a alli ayio.

De nuevo alla el “gracias a quien se
existe” lo recorta

Alla en el agua de los mudos,*® en
el agua del placer, el sefior Neza-
hualpilli,

pero ye alla aya,

en la muralla de dardos, en la super-
ficie del agua ayio

S6lo llenaste tus manos de escardas
a con ellas regocijas al dios unico al
sefor yehua

Yyeho aye mi corazon se aflige

86 La ciudad de Nonoalco no se ajusta al contexto semantico de esta parte del canto.
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Can ninonoalcatl s6lo soy un nonoalcatl®”

¢an ¢an nicolintototl o Sélo soy una codorniz o
nocamapan aya En mi boca aya

Mexicatl in cayio Esta el mexicatl cayio
Onquetzalpipixauhtoc motlachino- Como llovizna de plumas preciosas
Ixochiuh caen tus flores de fuego,

yn ipalnemoa Ta “gracias a quien se existe”.

¢an ca nicoli S6lo soy una codorniz

nocamapan aya En mi boca aya

Mexicatl in cayio mexicatl cayio

Esta cuarta estrofa, algo criptica en cuanto al sentido, acumula ele-
mentos nahuas de la fertilidad: el jade, las plumas de quetzal, el ruido de
los cascabeles asi como paradigmas relacionados con la muerte y el renacer.
De hecho, tanto los aparentes topénimos Nonoalco y Atlixco como el
gentilicio nonoalcat! podrian considerarse como predicados con valor se-
mantico. En este contexto, Nonoalco seria el “lugar del agua de los mu-
dos”, Atlixco, la “superficie del agua”, y el nonoalcatl seria el habitante
de esta region, pues sabemos que Nonoalcatl es un nombre que se le daba
a Tlaloc, principalmente en la region del Golfo.

Esta isotopia mortuoria se opone parcialmente a la interpretacion
toponimico-historica sin por esto contradecirla del todo. El paralelismo
entre ninonoalcatl (yo soy nonoalcatl, o habitante de la region del agua de
los mudos) y nicolintototl (yo soy una codorniz) refuerza esta interpreta-
cién. En efecto, como lo muestran distintos textos nahuatl precolombinos,
la codorniz es un ave vinculada con el inframundo. Es una codorniz la que
espanta a Quetzalcoatl y provoca su caida cuando busca llevarse los hue-
sos de jade que atesora Mictlantecuhtli. Es también una codorniz la que
evoca el curandero en un encantamiento para las quebraduras de huesos.

Nocamapan (en mi boca) aislado entre dos interjecciones, manifiesta
que el mexicatl evocado sigue existiendo de alguna manera en el canto que

se eleva.

87 En este contexto no se trata de un habitante de Nonoalco, sino de un morador del lugar
infraterrenal de los “mudos”.
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El daltimo verso de esta estrofa denota, mas alld de apariencia poética,

una verdadera alquimia verbal en la que se fragua la nueva manifestacion

del ser. En efecto, la llovizna de plumas de quetzal, las flores de fuego y la

codorniz son elementos que participan a la creacion del hombre.

Quinta estrofa

Toco toco tiqui tiqui ic ontlantiuh
tocotico tocoti

Ma ya pehualo ya nicuihua

in ma ya oncuico ye nicaan aya
yecoc yehuan dios in cayio

yn ma yca ya

onahuilihuan tepilhuan a ayyan ayya
mocuic ya yehuan dios

Oncan titemoc yehuan dios a

onca huelin oncan tlacat y ye Jesu-
chro in cayio.

Yn oncan tlahuizcalli

milintimani mochan moxochiuh aya
dios aya

Chalchiuhcueponi maquiztzelihui
on netlamachtiloya in cayio

yn oncan yao nepapan izhuayo
moxochiuh aya dios a

Can ye xochitl moyahua oo

¢an ca ytlatol yn ipalnemoani oon
tepan ye moteca anahuac oo

yca tichuelmana atlon yan tepetl
ayio

88 Interpolacion espafiola.

Toco toco tiqui tiqui termina con
tocotico tocoti

Que empiece ya amigos.

Que haya cantos ye aqui aya
lleg6 el dios cayio

Que se yerga ya

Que haya placer principes a ayya
Con tus cantos ya él, dios.

All4 bajaste, él dios a

alla quizas alla naci6 ye JesuChris-
to® cayio

All4 en la casa del alba,

se ilumina tu casa, tus flores aya
dios aya

Brotan los jades, se esparcen las
pulseras alla en el lugar de la alegria
cayio

Alla yao tus flores tienen todo tipo
de pétalos aya dios.

Las flores se esparcen 0o

Son la palabra del “gracias a quien
se existe” oon,

sobre la gente ye caen, cerca del
agua 0o

con ellas se extiende el agua, el
cerro ayio.
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Can te momac mania cemilhuitl En tus manos permanece todo el

in niman ye tehuatl toconyaitoa ya tiempo

ypalnemoani.®’ Luego mandas ti “gracias a quien
se existe”.

A pesar de la clara interpolacion por los recopiladores o transcrip-
tores del texto, esta ultima parte se ajusta a la linea isotopica establecida
en la estrofa anterior como consecuencia de una fecundacién y gestacion
de la luz (y més generalmente de la manifestacion) en las entrafias de la
muerte. Todo cuanto pueda crecer se asoma en la luminosidad oriental
del alba. El numen indigena al que vino a sustituir la palabra “dios” era
probablemente el sol en la version original, ya que constituye la luz por
excelencia. La oposicion verbal “alla bajaste / alld naci6é”, acompanada
de un probable gesto deictico hacia el poniente y luego hacia el oriente,
tiende a confirmar esta hipotesis. La no correspondencia de las personas
de los verbos tu [el sol] bajaste / él [Cristo] nacio se debe probablemente
a la interpolacion espafiola que busca enfatizar la caida del numen pa-
gano y la luminosa victoria del dios cristiano. Sin embargo, el cambio de
persona gramatical podria corresponder a un cambio de persona: el que
bajé podria ser Nezahualcoyotl, y el que nacid, su hijo Nezahualpilli.

Sea lo que fuere, este canto “de” Nezahualcoyotl rebasa la simple
autoria de un forjador de cantos. Es posible que el rey texcocano haya
compuesto su parte medular como una propia mortaja musico-verbal (7i-
noquimilotebhuaz...), y que esta preciosa envoltura sea lo que permanece
de él después de su muerte.

Florida ontologia la que expresa el canto de Nezahualcoyotl: la sus-
tancia carnal del ser existencial se desvanece y queda la mortaja espiritual
que el hombre ha urdido a lo largo de su vida. En el fragante contenedor
de la materia verbal inmarcesible quedaron impresas las formas eternas de
lo que es ahora vacuidad.

89 Cantares mexicanos, fol. 28v-29v.
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XOCHIMIQUIZCUICATL (CANTO DE MUERTE FLORIDA)

El canto de muerte florida (xochimiquizcuicatl) es un canto florido de
muerte (miquizxochicuicatl). Correspondia a la muerte alcanzada en el
campo de batalla o en la piedra de sacrificios (figura 21).

Yaomiquizcuicatl (canto de muerte en la guerra)

En caso de muerte en guerra los huehuetlabtolli (palabra de los ancianos
o palabra antigua), que enmarcan las distintas fases del ritual, se dirigen
naturalmente al ser consciente desgarrado por la muerte de un pariente.
Tienden a valorizar el fin heroico de los guerreros en aras del dios Hui-
tzilopochtli y, mas generalmente, de la luz, justificar esta muerte en tér-
minos de necesidad cdésmica y aminorar en la medida de lo posible el
dolor, recordando con bellas palabras la “suerte” que tienen los guerreros
de andar ahora con el sol en su recorrido evolutivo. Dirigian esta plegaria

a Tezcatlipoca:

Auh in ie ixquich in cuauhtli, in
océlotl, manozo achitzin quicnopil-
hui. Ma achitzin itech matilihui in
tizatl, in thuitl. Ma xicmottitili in tla-
mahuizolli, macamo mahui in iio-
llo, ma cauiiacamati, ma quitzopeli-
camati in itzimiquiliztli. Ma ica in
iiollo cahuilti in nécoc tene, in tlapo-
tonilli in itzpapalotl. Ma quinenequi,
ma quehelehui in itzimiquizxdchitl,
ma quiuelicamati, ma cauiiacamati,
ma quitzopelicamati in iooalli, in
tlacocomotzaliztli, in icahuaqui-
liztli.*

90 Cddice florentino, libro VI, cap. 3.

Y que todos, el aguila y el jaguar,
merezcan un poco. Que se cubra
con gis y plumas. Muéstrale (lo que
es) maravilloso, que su corazén no
tema, que aprecie, que saboree la
dulzura de la muerte de obsidiana.
Que Necoc Tene (el que tiene labios
por ambos lados) se alegre con su
corazon, que se vista de plumas Itz-
papalotl. Que busque, que desee la
flor de muerte de obsidiana. Que
aprecie, que saboree, que se deleite
con la dulzura de la noche, el estré-
pito y el rumor de la batalla.
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Figura 21. Ofrenda del corazén en la muerte sacrificial.
Tonaldamat! de los pochtecas (Codice Fejérvary-Mayer), 28

A estos discursos que reforzaban la ideologia guerrera de los mexicas
se aunaban cantares que ensalzaban la muerte al filo de la obsidiana y
permitian la gloria a los que morian en combate (figura 22):

Un canto de muerte al filo de la obsidiana

Chalchihuitl ohuaya Jade, obuaya

teocuitlatl oo Oro oo,

moxochiuh yehuan ahuaya ellas tus flores abuaya
Ohuaya ayya aya ohuaya Obuaya ayya aya obhuaya
Zan ye monecuiltonol Sélo son tu riqueza
ipalnemohuani oh gracias a quien se existe,
in itzmiquixochitl muerte al filo de obsidiana,
yaomiquiztli aya yahuya muerte en guerra aya yahuaya

Ohuaya ayya aya ohuaya. Obuaya ayya aya obuaya
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Figura 22. Yaomiquiztli, xochimiquiztli “Muerte en guerra, muerte florida”.
Codice Laud, lamina 7 (18)

Yaomiquitztica yehuaya
am hon miximatitiyazque.

Yaotempan in tlachinol nahuac

am hon iximati

Chimalteuhtli moteca yehuaya
tlacochcayahuitl zan moteca yehua-

ya

In cuix oc nelli on neiximachoyan
in quenamican yahohuaya yehuaya
yaohuaya

Zan iyo in teyotl
(tla)tocayotl aya
yaomicohua yehuaya
achi in ihuic Ximohuaya
a in ohuaya ohuaya.”

Con muerte en guerra yehuaya
Tu irds dejandote a conocer.

En la orilla de la guerra, cerca de la
chamuzquina

eres conocido.

Un polvo de escudos se extiende
yehuaya

una niebla de dardos se extiende
yehuaya

¢Acaso en verdad es lugar a darse a
conocer

el Quenonamican? yahohuaya ye-
huaya yaohuaya

Sélo el renombre

el senorio aya

hay muerte en guerra yehuaya

un poco se lleva hacia el lugar de los
descarnados

a in obuaya ohuaya.

91 Romances de los seiores de la Nueva Esparna, fol. 36r y v.
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En este primer canto sobre el tema de la guerra, el lirismo es manifies-
to en el alto grado de “musicalizacion” del texto. Las interjecciones voca-
licas, obhuaya ayya aya obuaya..., enmarcan melédicamente el canto y
determinan liricamente el orden de las palabras, cargadas del sentido, que
tienen que conformarse al patron dis-tactico® asi establecido. Los sustan-

tivos sin verbo se suceden, se yuxtaponen como en un largo suspiro:

Chalchihuitl teocuicatl moxochiuh jade, oro, tus flores...

yehuan huaya ayya aya ohuaya.

huaya ayya aya ohuaya.

Zan ye monecuiltonol ipalnemo- Sélo tu riqueza, gracias a quien se

huani in existe,

itzmiquixochitl yaomiquiztli flor de muerte de obsidiana, muerte

aya yahuaya ohuaya ayya aya en guerra...

ohuaya. aya yabuaya obuaya ayya aya
ohuaya

Unas repeticiones, ya sean anaféricas, yaomiquizica... yaotempan...
(con muerte en la guerra... al borde de la guerra...), o de rima, Chimal-
teuhtli moteca yehuaya... Tlacochcayahuitl zan moteca yehuaya... (polvo
de escudo se tiende... niebla de dardos se tiende...). Enfatizan los movi-
mientos del alma.

Por fin, un esquema tipico del Xochicuicatl: pregunta/respuesta, con
caracter existencial que vale tanto por su valor semantico como por su
oposicion prosddica: subida/bajada; protasis/apodosis, cierra este suspiro
en forma de canto.

Un canto de muerte florida para Tlacahuepan

Ya tic chimalicuiloa tocontlacochi-  Ya con escudos pintas la nobleza,
cuiloa y con dardos escribes la batalla aya
a in tecpillotl a in tlachinollo aya. ~ Ya te aderezas luego con plumas
Niman ye oncan timopotonia tizatica

92 Distéctico: con poco rigor sintictico, tipico de la oralidad.
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in timoxconoa ha in Tlacahuepan
huiya

ica tonyaz Quenonamican huiya ay-
yahue ayya aya.

O anca ye tipantiuh in teteuctin a
in Tlacahuepan huiya.

In camacpa tontlatoa yehuaya
mitz on ya manquilia cuauhinque-
chol, in tototl yehuaya

Maceuhqui ya mapipitzo aya

oncan ye oncan

in Quenonamican ohuaya ohuaya.

Oceloicuiliuhqui a Mocuic
cuauhintzetzeliuhtoc moxochiuh aya
in ti nopiltzin yehua maceuhqui aya
chimalcocoma ye mohuehueuh tic ya
huel in

tzotona ayahue.

Zan tic cuahuixochilacatzoa ye
huaya.

in tecpillotl in icniuyotl.

Yehuan Maceuhqui aya cacahua-
octli

ye onteihuintia on tequimiloa aya
yehuaya.

Yehuaya incuic yehuaya inxochiuh
in conmochiuhtia Quenonamican
in mach ehua in mexica in.

Moyolic zan timahui noyollo

PATRICK JOHANSSON K.

y con greda te tifies el rostro, oh
Tlacahuepan huiya,
porque te irds al Quenonamican

huiya ayyahue ayya aya.

Te adelantas a los principes,

oh Tlacahuepan huiya

Ya a boca llena gritas yehuaya

y te responde el quechol-aguila, el
ave yehuaya

oh Maceuhqui, ya silba

con la mano alla ye alla en Queno-
namican ohuaya obhuaya

Pintado de jaguar esta tu canto,
cual dguila que se estremece es tu flor
aya

oh tu, principe maceuhqui aya

tu tambor es escudo, tu lo tafes
ayahue

Con las flores del aguila enredas ya
enredas yehuaya

la nobleza y la amistad.

El Maceuhqui aya la bebida del
cacao

es un licor precioso que embriaga y
amortaja

a los hombres aya yehuaya

yehuaya sus cantos yehuaya sus flores
van a adornar el Quenonamican:
alla quiza los cantan los mexicanos.
¢En tu interior lo temes, oh mi cora-
z6mn?
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ah tonmotlapaloa ye oncan alhuiltilo  ¢No te atreves? jAlla es deleitado el
in teotl dios!

Ca nel atonyaz im ompa Ximoa ¢No iras en verdad alld, al lugar de
ye oncan xon micuani ye oncan los descarnados?

ahuiltilo in teotl.”? iVe alla! Alla es deleitado el dios.”

En este canto, elevado probablemente en aras de un guerrero a punto
de salir a una expedicion bélica, o quizas de una victima sacrificial® el yo
encuentra otro yo dando al lirismo patente un tono elegiaco tefiido de
épica. Mientras que el primer canto constituia una verdadera exhalacion
lirica, este segundo texto sitia el campo de batalla en el lenguaje mismo.
La voz se somete ahora a las estructuras semantico-verbales, que tejen,
dentro del referente lingiiistico, un poema de flechas y escudos. El canto
no se “derrama”, sin embargo, en la realidad; permanece sin vinculos
performativos con la guerra y se conforma con reciclar indirectamente la
ideologia guerrera establecida.

El campo de batalla lo constituye aqui el referente lingtiistico con
bellas metaforas:

Ya tic chimalicuiloa tocontlacocochi-  Ya con escudos pintas la nobleza,
cuiloa con dardos escribes la batalla aya.
a in tecpillotl a in tlachinollo aya.

Oceloicuiliuhqui a mocuic Pintado de jaguar estd tu canto,
cuauhintzentzeliuhtoc moxochiuh cual aguila que se estremece en tu
aya. flor aya.

Chimalcocoma in mohuehueuh Tu tambor es un escudo,

tic ya huel in tzotzona. ta lo tafes.

El canto lanza un llamado de reintegracion del guerrero a la intimidad
natural.

93 Cantares mexicanos, fol. 23v.
94 Traduccion de Angel Maria Garibay (con algunas modificaciones).
95 El hecho de que se engreda, nos hace pensar que puede ser una victima para el sacrificio.
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In camacpa tontlatoa yehuaya A boca llena gritas yehuaya
mitz.on ya nanquilia cuauhinque- te responde ya el quechol-aguila,
chol, el pajaro yehuaya.

in tototl yehuaya...

El didlogo entre el guerrero que va a morir “al filo de la obsidiana”,
y el ave quechol que de hecho no es mas que la representacion mitica del
alma del guerrero muerto en el combate o en sacrificio, instaura una si-
multaneidad, una ubicuidad entre el presente y el futuro, la vida y la muer-
te, ayudando asi al guerrero a salir al encuentro de la muerte florida
(xochimiquiztli), en el campo de batalla (yaoixtlahuacan), o a la victima
a subir los escalones del templo que conducen al techcatl, la piedra de
sacrificios.

Este canto elegiaco se eleva probablemente en la vispera de una expe-
dicion guerrera o de un sacrificio, y quizas no tras la muerte de Tlacahue-
pan como lo expresa la traduccion que nos dio de él Garibay, e indica los
estrechos lazos que deben unir la muerte y la vida en la mente o el corazén
del guerrero antes de que vaya: ...ye oncan ahuiltilo in teotl (...donde es de-
leitado el dios, el campo de batalla).

La traduccion de Garibay de Oncan ximicuani ye oncan abuiltilo in
teotl (deja la tierra y vete alla, alla es deleitado el Dios), no me parece
del todo justa. Ximicuani significa “muévete, vete”, ademas, el vocablo
“tierra” no aparece en el texto nahuatl. No se trata por lo tanto de un
canto post mortem (a manera de oracidn cristiana) sino de un canto
elegiaco ante mortem en el que se reduce la zanja que divide vida y muer-
te, a la vez que anima ideoldgicamente al guerrero a ir al combate para
regocijar al dios.

Mientras que un bardo occidental podria haber enfatizado las proba-
bilidades de victoria y por lo tanto de vida del guerrero antes del combate,
este canto considera esencialmente la perspectiva 6ptima (dentro del mar-
co ideologico cosmico-religioso nahuatl) y lo cuenta anticipadamente entre
los muertos: ;Ca nel atonyaz in ompa ximoa(yan)? (¢No irds en verdad
alla, al lugar de los descarnados?).

La timida duda al respecto no pesa mucho frente a la estructura global
del canto que encara la muerte de Tlacahuepan y la valoriza de antemano.
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En verdad la logica lirica ndhuatl es en este caso mucho mas coheren-
te, puesto que permite al combatiente todavia vivo gozar de la fragancia
de los cantos que lo honran. Muestra ademds que el campo de guerra,
cualquiera que sea el resultado de una confrontacion, es un espacio que
pertenece a la muerte y a todo el aparato de valores que conlleva.

Ahora bien, la muerte al filo de la obsidiana podia ser definida cuando
el guerrero era capturado, y llevado prisionero y prometido a una muerte
sacrificial.

Las victimas por sacrificar “se burlaban de la muerte”

Los prisioneros habidos en guerra y destinados al sacrificio elevaban un
canto mortuorio cuando entraban en la ciudad donde, tarde o temprano,
iban a ser inmolados. El tenor formal y el contenido de estos cantos no
esta sefialado en las fuentes, pero es probable que, entre otras cosas, ex-
presaran su desprecio de la muerte ya que el pueblo reunido presenciaba
su entrada. Algunos eran sacrificados inmediatamente, otros eran “vendi-
dos” por sus captores y reaparecian en un mercado de esclavos tlacanecui-
locan (literalmente “lugar donde es tomada la gente”), como el famoso
mercado de esclavos de Azcapotzalco, donde se compraban para ser ofre-
cidos en alguna ceremonia religiosa.

Si bien participaban voluntariamente al guion ritual al que se integra-
ba su muerte sacrificial, cantaban y bailaban cantares en los que se burla-
ban de la muerte. En la fiesta dedicada a Yacatecuhtli, por ejemplo, los
“banados” (tlaaltiltin)’® eran exhibidos.

Auh in ayamo qujnmictia, achtopa Y antes de que los mataran, prime-
quinteittitiaia: ro los mostraban a la gente:

mjtoa qujmjxnetia, ic qujtemachitia  Se dice que exhibian, daban a cono-
in tealtizque®” cer a los bafiados.

Frente a la gente que los observaba las futuras victimas cantaban y
bailaban:

96 Metonimia con la que se designaba las victimas que habian sido “bafiados” antes de que
los ataviaran para su sacrificio.
97 Cédice florentino, libro 1, cap. 19.
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Mjtotiaia in tlapanco, anogo “Bailaban en una azotea o en el
Tianquizco: cujcatinemi, tlatlatitla- mercado.
mj yn Van cantando; al terminar su canto,

Jncuic, ynic momiquizquequeloa.”®  entonces se burlan de la muerte”.

En su version en espaiiol, Sahagun sugiere que los esclavos destinados
al sacrificio cantaban y bailaban en el mismo mercado donde eran com-
prados, como parte de su exhibicion en el mercado: “Cantaban todos los
cantares que sabian hasta que se hartaba de cantar, y no estimaban en nada
la muerte que les estaba aparejada”.”

Sea lo que fuere, segtn lo expresa claramente el vocablo quequeloa,
los seres que iban a ser inmolados “se burlaban” de la muerte.

Mixcoatl icuic (el canto de Mixcoatl)

A su vez las victimas por sacrificar o ya sacrificados eran objeto de alaban-
zas. Tal es el caso del joven huexotzinca Mixcoatl:

In juh ipan mjtoa ce iaomjquj in tel-  Asi se dice de uno que muri6 en la

puchtzin iaomjqujco mexico, in guerra (0 como guerrero) un mu-

uexotzincal itoca Mixcoatl.!® chacho joven que vino a morir
como guerrero a México, un huexo-
tzinca llamado Mixcoatl.

El verbo yaomiqui resulta algo ambiguo por el complemento yao(tl)
que podria ser circunstancial, “en la guerra”, o modal, “como guerrero”,
es decir, en este caso probablemente en sacrificio.

La expresion siguiente, yaomiquico mexico, a su vez puede traducirse
“vino a morir en guerra”, pero también “vino a morir como guerrero en
México”. La particula de introversion -co de yaomiquico indica que “vino
a morir aqui en México” por lo que la segunda opcién parece mas proba-
ble. Si hubiera muerto en guerra no habria sido en México sino en un

98 Cdodice florentino, libro 1, cap. 19.
99 Sahagun, 1997, p. 47.
100 Cddice florentino, libro VI, cap. 21.
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campo de batalla situado fuera del territorio mexica. Es probable por

tanto que “viniera” a morir “como guerrero” en una modalidad bélica de

sacrificio; en un sacrificio gladiatorio, por ejemplo (figura 23).

El canto que le elevaron en este contexto es el siguiente:

Timixcoatl tocomamacehua cuicatl
Tiyoliz tlalticpac aya hue

Huehuetitlan tinemiz in
Huexotzinco

In tiquimonahuiltiz in tepilhuan
In mitzittazqueh in mocnihuan a
ohuaya

Zan teuxiuhtlamatiloltic moyollo,

toconmacan

Tonatihuitz
Oc titzmoliniz yn
Oc ceppa tixotlaz tlalticpac aya,

hue

Huehuetitlan tinemiz in Huexo-
tzinco yn

Tiquimonahuiltiz in tepilhuan
In mitzittazqueh in mocnihuan

ahuaya, ahuaya.!

T Mixcoatl mereces el canto
Vivirds en la tierra aya hue

Cerca de los atabales existiras en
Huexotzinco

Tu alegraras a los principes.

Te veran tus amigos a obuaya

Tu corazon es una turquesa bien

labrada, lo das

Iras brillando

Todavia germinaras

Otra vez brotaras en la tierra aya
hue

Cerca de los atabales existiras en
Huexotzinco

T alegraras a los principes.

Te veran tus amigos abuaya,
ahuaya.

Segun el informante, otro cantor respondia a estas dos estrofas:

Izca icuepca inin ihiyotl inic cenca

conyectenehua in Mixcoatzin in tel-

puchtepitzin moyaomiquili.'®*

Aqui estd la réplica a este aliento,
asi se elogia mucho a Mixcoatl, el
muchacho muy joven que murid

como guerrero (o en la guerra).'®

101 Cédice florentino, libro VI, cap. 21.
102 Idem.
103 Moyaomiquili forma honorifica de yaomiqui.
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Figura 23. Sacrificio gladiatorio en la fiesta Tlacaxipehualiztli.
Cddice Magliabechiano, 1amina 30

Zan teuxiuhtlamatil6ltic moyollo,
toconmacan

Tonatihuitz

Oc titzmoliniz yn

Oc ceppa tixoétlaz tlalticpac aya hue

Huehuetitlan tinémiz in Huexotzin-
co yn

Tiquimonahuiltiz in tepilhuan

In mitzittazqueh in mocnihuan

ahuaya, ahuaya.!'**

Tu corazén es una turquesa bien
labrada, lo das

Iras brillando

Todavia germinaras

Otra vez brotaras en la tierra Aya
hue

Cerca de los atabales existirds en
Huexotzinco

T alegraras a los principes.

Te veran tus amigos abuaya,
ahuaya.

La version en espafol de Sahagun es la siguiente:

104 Cddice florentino, libro VI, cap. 21.
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iOh bienaventurado Mixcoatl, bien mereces ser loado en cantares, y
bien mereces que tu fama viva en el mundo, y que los que bailan en
los areitos te traigan en la boca, en rededor de los atabales y los tam-
boriles de Huexotzinco, para que regocijes y aparezcas a tus amigos
los nobles y generosos, tus parientes!

Siguen otro cantar del loor de este mancebo, en que le loan de la
virginidad y limpieza y pureza de su corazén:

joh glorioso mancebo, digno de todo loor, que ofreciste tu corazén
al sol, limpio como un sartal de piedras preciosas que se llaman zafiros,
otra vez tomards a brotar, otra vez tornards a florecer en el mundo,
vendrds a los areitos, y entre los atambores y tamboriles de Huexotzin-
co apareceras a los nobles y varones valerosos y verte han tus amigos!'®

Mixcoatl vivird por siempre en el canto que lo evoca y merecié su
muerte como valiente guerrero.

Cabe preguntarse aqui si las expresiones tiyoliz (vivirds) y tinemiz
(existiras) (o andaras) son simple metaforas que remiten a un recuerdo, al
renombre, o si el canto constituia una especie de extension “meta-fisica”
del ser difunto, aprehensible de una manera que queda por definir.

sCuix occeppa tinemizque in tlalticpac?
(¢Acaso existiremos otra vez en la tierra?)

Aun cuando muchos cantares lo afirman, todo parece indicar que los seres
humanos, por lo menos los nobles, no venian “solamente una vez en la
tierra”. En efecto, los textos que lo consignan parecen haber sido interpo-
lados por los espafioles para que los indigenas olvidaran sus antiguas
creencias y facilitar asimismo la evangelizacion. Como ejemplo de proba-
ble interpolacion citemos la parte final de un canto de Nezahualcoyotl:

Niquilnamiqui in tocnihuan Yo recuerdo a nuestros amigos
Cuix occeppa huitze ¢Acaso vendrdn una vez mas?

105 Sahagun, 1997, p. 356-357.
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¢Acaso vendran a existir de nuevo?

S6lo una vez perecemos

S6lo una vez aqui en la tierra.'?”

El libro X del Codice florentino, sin embargo, da otra vision de la

muerte:

Ca iuh mitoaia: in icuac timiqui,
ca amo nelli timiqui ca te tiyoli, ca

ie titozcalia, ca ie tinemi, ca tiza.'%

Pues asi decian: cuando morimos,
no morimos realmente, pues
todavia vivimos, pues resucitamos,

existimos, despertamos.

El texto aqui aducido remite a los reyes que se sepultaban en Teoti-

huacan. Una resurreccion y otra existencia son patentes en este testimonio

indigenas.

En otro contexto figura la idea de un “eterno retorno” expresado en

un adagio del libro VI del mismo documento.

Oc cepa iuhcan yez oc ceppa iuh
tlamaniz in iquin, in canin

In tein mochioaia cenca ye huecauh
in aiocmo mochioa: auh oc ceppa
mochioaz, oc ceppa

iuh tlamaniz, in iuh tlamanca ie
huecauh: in ichoantin

in axcan nemi, oc ceppa nemizque,

iezque.'®”

Otra vez asi sera, otra vez se

extenderd el ahora y el aqui.

Lo que se hacia hace mucho tiempo
ya no se hace;

pero otra vez se hara, otra vez
pasara

como pasé hace mucho tiempo:
aquellos que hoy

existen, otra vez existiran, seran.

En la interpretacion que hace del adagio, Sahagtn confirma la idea de

un retorno periddico de ciertas fases de la temporalidad y de un renacer
de los que en ellas existieron:

106 Romances de los seniores de la Nueva Espana. fol. 22v.
107 Traduccion de Miguel Leon-Portilla.

108 Cddice florentino, libro X, cap. 29.

109 Cddice florentino, libro VI, cap. 41.
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Esta proposicion es de platon y el diablo la ensefié aca porque es erro-
nea, es falsisima, es contra la fe la cual quiere decir las cosas que
fueron tornaran a ser como fueron en los tiempos pasados y las cosas
que son ahora ser(a) otra vez: de manera que segun este error los que
ahora viven tornaran a vivir y como esta ahora el mundo tornara a ser

de la misma manera lo cual es falsisimo y hereticisismo.!?

La comparacion que hace el franciscano con la metempsicosis plato-
nica no deja lugar a dudas: segun él, los antiguos nahuas concebian una
“reencarnacion” del alma o de su equivalente animico indigena en cuerpos
humanos, animales o vegetales.

Los cantos fueron para los antiguos nahuas lo que es la fragancia
para las flores. El cuerpo humano se marchita pero permanece la fragan-
cia esencial e intangible de su ser en los cantos. Como parece expresar el
mito de la creacion del hombre, un sonido producido por el soplo fecun-
do de Quetzalcoatl en un caracol fue el “embriéon” animico del ser huma-
no, una luz acustica en las tinieblas del inframundo. Este sonido
primordial modulado, enriquecido con palabras y envuelto en poesia no
perdié su caracter esencial, y parece haber sido reproducido ritualmente
en contextos mortuorios.

En tiempos prehispanicos, el canto mortuorio miccacuicatl se subdi-
vidia funcionalmente en cantos catarticos que drenaban el dolor y la su-
ciedad fuera del cuerpo individual o colectivo, en cantos que encaminaban
al difunto hacia el lugar del inframundo que le correspondia, en cantos que
establecian una relacion entre los que permanecian en la tierra y los que
se habian ido, pero es probablemente el caricter espiritual de los cantos
mortuorios lo que les conferia su originalidad: el ser “per-manecia” ani-

micamente en los cantos que lo evocaban.
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