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Cantares mexicanos, 2 v., edicion de Miguel Leon-Portilla, México, Uni-
versidad Nacional Auténoma de México/Fideicomiso Teixidor, 2011.

por Rodrigo Martinez Baracs

Mi amigo el poeta Antonio Deltoro inici6 el prologo de su antologia México
en la poesia mexicana con una frase que desde el principio me desconcerto:
“Meéxico ha tenido grandes poetas desde antes de la conquista, durante la
colonia y en el siglo XIX, pero tuvo que aparecer Lopez Velarde para que
nuestra poesia diera el grito de Independencia”. Podria uno aceptar, si, que
la poesia mexicana del periodo colonial y del siglo XIX no fue “independien-
te”, pero no sé en qué sentido pueda decirse lo mismo de la poesia prehispa-
nica. Al contrario, era tan independiente que hasta la fecha no alcanzamos
a aprehenderla. Ha conservado su independencia, y sus secretos.

Lo curioso es que la mas contundente refutacion a la implicacion de
mi amigo estaba, y estd, en mi mesa de trabajo, los Cantares mexicanos.
La nueva gran edicién, tan esperada, coordinada por Miguel Le6n-Portilla,
con la participacion de un grupo de muy capaces colaboradores, en tres
gruesos y bellos volumenes editados por la UNAM vy el Fideicomiso Teixidor,
nos da por primera vez la posibilidad de acceder a esta fuente y muestra
fundamental de la creatividad lingliistica y poética en el México prehispa-
nico. El libro nos permite acercarnos a la compleja vision del mundo pre-
dominante, tan ajena a nosotros y sin embargo tan nuestra, y nos permite
ver cOmo esta poesia filosofica era vivida, interiorizada por la comunidad
entera a través del canto, la musica y el baile colectivos.

Algunos cantares tienen una temdtica netamente prehispanica, aunque
el manuscrito que se conserva, de finales del siglo XVI, incluye en estos
cantares algunas interpolaciones cristianas: Dios, Santa Maria, el obispo,
los dngeles. Otros cantares fueron compuestos en el curso del siglo XvI y
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se refieren a la conquista militar, la cristianizacion y otros episodios, lo cual
es una prueba de que la creatividad poética de los poetas y cantantes no
se interrumpié con la conquista espafiola.

La importancia de la edicion de Miguel Leon-Portilla de los Cantares
mexicanos aumenta si tenemos en cuenta que la publicacion y acceso al
publico de tan importante fuente y monumento fue muy tardado. Aunque
varios autores de los siglos XVI y XVII lo conocieron y utilizaron (recuér-
dense los juguetones “tocotines” de Sor Juana), fue olvidado durante el
siglo XvIIl y el X1X, hasta que en 1895 José Maria Vigil anunci6 su descu-
brimiento en la Biblioteca de la antigua Universidad (y hoy se conserva en
la Biblioteca Nacional, que resguarda la Universidad Nacional). Miguel
Leon-Portilla refiere con precisa y oportuna erudicion cada una de las
ediciones y traducciones que se hicieron, todas ellas imperfectas, incom-
pletas y, sobre todo, inaccesibles.

La difusion de los Cantares mexicanos aumenté con las diversas pu-
blicaciones del padre Angel Maria Garibay K., el gran impulsor de la
lengua y la cultura nahuatl durante el segundo tercio del siglo XX, hasta
su fallecimiento en 1967. Aparte de diferentes muestras y antologias de
poesia prehispdnica, una de las grandes realizaciones del padre Garibay
fue su gran edicion bilingtie, nahuatl y espanol, que titul6 Poesia ndbuatl,
en tres volumenes publicados por la UNAM en 1964, 1965 y 1968, dedi-
cado el primero al otro gran manuscrito de poesia nahuatl, los Romances
de los senores de la Nueva Esparia, que se conserva en la Biblioteca de la
Universidad de Texas en Austin, y el segundo y el tercero dedicado a los
Cantares mexicanos. El aporte de Garibay fue grande, pero la traduccion
no siempre es segura y no es una publicacién completa ni critica de los
dos manuscritos, que fueron reordenados, dispuestos en versos y depura-
dos de las referencias e interpolaciones cristianas que contienen, con el
objeto de presentar ante el lector una idea de lo que fue la Poesia ndhuatl
prehispanica.

Entre los discipulos del padre Garibay sin duda el mas notable es Mi-
guel Leon-Portilla, quien bajo la guia del maestro aprendié la lengua na-
huatl y estudi6é con amplitud y gran capacidad de percepcion los codices
y las grandes obras nahuas antiguas, particularmente los Cantares mexi-
canos, para producir algunos de sus grandes libros como La filosofia nd-
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huatl estudiada en sus fuentes, de 1956, Vision de los vencidos, de 1959,
Los antiguos mexicanos a través de sus cromicas y cantares, de 1961, y
Trece poetas del mundo azteca, de 1967.

Miguel Leon-Portilla calculé que en Poesia ndhuatl y otras publica-
ciones el padre Garibay tradujo alrededor del setenta por ciento del total
de los Cantares mexicanos. Por ello Leon-Portilla fue el primero en reco-
nocer la necesidad de elaborar una edicion completa y mas rigurosa, y
puede decirse que este fue su empeno durante los siguientes cincuenta afios
de su vida. Se tard6 debido a la dificultad y complejidad de la tarea y a la
realizacion de varios otros igualmente imprescindibles menesteres. El ma-
nuscrito de los Cantares mexicanos es extenso (85 fojas r y v) y esta escri-
to en un ndhuatl dificil, simbdlico, con largas palabras aglutinantes, e
intercaladas con interjecciones de ritmo y canto, no sélo entre las palabras
sino también dentro de ellas.

El orgullo se nos pico a los mexicanos cuando en 1985 un investigador
estadunidense, John Bierhorst, public6 una edicion critica y bilingtie (na-
huatl e inglés), en dos gruesos volumenes, de los Cantares mexicanos.
Lamentablemente, expertos de renombre como el mismo Miguel Leon-
Portilla y James Lockhart se dieron cuenta de que, si bien se trata de un
aporte muy valioso, por la transcripcion del texto original ndhuatl de los
Cantares mexicanos, correcta 'y por primera vez completa, y por los utiles
aditamentos gramaticales, la traducciéon misma tiene serios problemas.
Sucedi6 que, antes de interesarse por la lengua nahuatl, Bierhorst era ex-
perto en la mitologia de los “indios pieles rojas” de Estados Unidos, y leyd
el lenguaje florido de los nahuas como si fueran canciones de espiritus
(ghost songs) escritas en el siglo XVI con un espiritu nativista subversivo y
en un lenguaje cifrado, en el que se invoca a los bravos guerreros del pa-
sado para que vengan a matar a los espafioles.

La traduccion de Bierhorst sin duda es intrincada (por ejemplo, a
Cuauhtémoc le llama “Eagle-Going-Down”), pero fue utilizada con pro-
vecho y espiritu critico por los estudiosos, junto con el estudio preliminar,
la segunda transcripcion, analitica y el diccionario y concordancia. Pero,
conscientes de los problemas de la edicion mexicana de Garibay y de la
estadunidense de Bierhorst, se fortalecio la percepcion de la necesidad
de contar con una gran edicion confiable y mexicana de los Cantares
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mexicanos, sobre todo para salvar la separacion entre los lectores y esta
expresion compleja y profunda de la vision del mundo prehispanica.

Las criticas severas de Leon-Portilla y Lockhart consiguieron descali-
ficar la lectura nativista de los Cantares mexicanos hecha por Bierhorst,
pero no disiparon su critica a la vision del padre Garibay sobre la presencia
en ellos de una poesia prehispanica. Contra esta vision, Bierhorst destaco
que los Cantares mexicanos fueron escritos en el siglo XvI, con la perspec-
tiva propia de los conflictos de ese siglo, y no se pueden tomar de manera
inmediata como base para la reconstruccion de una poesia prehispanica y
de poetas particulares. Ademas, destaco Bierhorst, los Cantares mexicanos
no son poemas, sino cantares, destinados a ser cantados y bailados con
acompanamiento instrumental durante las fiestas del calendario en cere-
monias organizadas por la teocracia militarista.

Esta situacion de escepticismo y orfandad perdur6 varios afios respec-
to al mds importante legado poético del México prehispanico, hasta que
por fin, en 2011, aparecié la edicion dirigida por Miguel Leon-Portilla de
los Cantares mexicanos, que cumple plenamente con las expectativas y
necesidades para que no solamente los expertos sino todos las personas
cultas los puedan disfrutar, aprovechar y comenzar a entender.

Mencioné que los Cantares mexicanos son una prueba contundente
de la existencia de una tradicion poética prehispanica que se mantuvo viva
durante décadas después de la conquista espafiola. Esto se puede apreciar
a través del magnifico trabajo de transcripcion, traduccion y anotacion
realizado por Miguel Le6n-Portilla, con la ayuda de los nahuatlatos Libra-
do Silva Galeana, Francisco Morales Baranda y Salvador Reyes Equiguas,
que abarca dos gruesos tomos de la bella edicion. A ellos debe agregarse
la edicion facsimilar, realizada en 1994 por Miguel Leon-Portilla y José
G. Moreno de Alba, del manuscrito original de los Cantares mexicanos,
el Manuscrito 1628 bis de la Biblioteca Nacional, que incluye ademas
varios otros textos producidos por el grupo de investigacion y de cristia-
nizacion de fray Bernardino de Sahagun (que forman parte igualmente del
proyecto de edicion de los Cantares mexicanos).

Debe destacarse la decision de Miguel Leon-Portilla de respetar escru-
pulosamente el texto original, pero disponiéndolo en forma de versos,
tanto en la transcripcion como en la traduccion. El objetivo es facilitar el
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acceso del lector a un texto poético y filosofico dificil, que esconde muchas
bellezas y verdades sobre lo que fuimos y sobre lo que somos. Le6n-Porti-
lla y su equipo lo logran plenamente, pues el lector dotado de un conoci-
miento elemental de la lengua nahuatl consigue, gracias a la disposicion
del texto en versos, comenzar a entender las complejas formas aglutinan-
tes de las palabras-frase nahuas, intercaladas con exclamaciones (“ya”,
“obuaya”). Ahora se puede leer la poesia nahuatl como verdadera poesia,
dotada de una muy expresiva concision. Y con la tremenda fuerza de pro-
venir, realmente, de otro mundo, marcado por el sacrificio y la guerra
necesarios para alimentar con sangre a los dioses y las diosas, con una
correspondiente conciencia de la brevedad de la vida y de sus goces, y
fuertes interrogantes sobre lo que sucede después de la vida.

Con la disposicion en versos del texto de los Cantares mexicanos
(como lo hizo también en sus traducciones de los Colloquios de los Doce,
de 1564, y del Nican mopobua guadalupano, de 1649), Miguel Ledn-
Portilla consiguio, ademas, transformar estos textos en magnificos instru-
mentos didacticos, que deberian aprovecharse mucho mas para extender
el conocimiento de la lengua nahuatl. No olvidemos que el titulo de Can-
tares mexicanos es original y significa literalmente “cantares en lengua
mexicana”, pues asi se designaba en el siglo XVI a la lengua nahuatl.

La traduccion, escribe Miguel Leon-Portilla, busca “ofrecer un sentido
literal, mas que una pretendida elegancia literaria, a la vez que se ha evita-
do violentar la lengua receptora, en este caso la expresion castellana”. El
resultado, gracias a su conocimiento de la lengua ndhuatl y del manuscrito
de los Cantares mexicanos y al apoyo de sus colaboradores, es un texto de
clara belleza, que realmente consigue “turning darkness into light”.

El lector acucioso ira descubriendo problemas y diferentes opciones
de traduccion, pues se trata de un texto dificil, con significados fluctuantes
y plurivalentes. Lo importante es que el lector dispone para normar su
juicio de la transcripcion original en nahuatl, de concisas y utiles notas al
texto nahuatl y al texto espafiol, de la edicion facsimilar de 1994 y ahora
una edicion fotografica en Internet. Ademas de los instrumentos gramati-
cales de Bierhorst, que deben seguir aprovechandose.

No dudo de que en el futuro se seguiran intentando diversas traduccio-
nes parciales y aun totales de los Cantares, como toda gran obra literaria
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lo merece. Pero, de cualquier manera, debe tenerse claro que la verdadera
poesia de los Cantares mexicanos no esta ni puede estar en la traduccion,
por muy buena que sea, sino en la version original en nahuatl. Esta dimen-
sion es la que la nueva edicion restituye. Es un servicio que la poesia rinde
a la historia, y la historia a la poesia.

El primer tomo de la edicion, con los estudios introductorios, esta
dedicado “A la memoria de Angel Maria Garibay K.”, y la reivindica ple-
namente mediante una presentacion amplia, objetiva, rigurosa y serena del
manuscrito de los Cantares mexicanos. Guadalupe Curiel Defossé, coor-
dinadora técnica del proyecto de edicion, entendi6 con fina percepcion su
significado:

Podemos afirmar, sin riesgo alguno, que los Cantares son fiel registro
de la atmosfera cultural imperante en la entonces joven Nueva Espaiia,
en la que fluian aun los aires ancestrales de Ehécatl, entretejiéndose
con los de Céfiro, perfilando un retrato de dos rostros. Los autores de
los Cantares se inspiraron en el nacimiento ritual del canto para ex-
presar la aparicion de Tloque Nahuaque, en un jardin florido y simul-
taneamente en el nacimiento de Cristo. De esa magnitud es la riqueza
de su contenido y su significado cultural.

Esta aqui formulada una idea central de todo el proyecto: la de ubicar
los Cantares mexicanos y los demas textos del Manuscrito 1628 bis de la
Biblioteca Nacional de México, en los contextos del siglo XVI en los cuales
fueron producidos y transcritos en lengua nahuatl por los colaboradores
nahuas de fray Bernardino de Sahagun.

Para fechar el manuscrito, Miguel Leon-Portilla analizo la ortografia
del texto ndhuatl y encontré una combinacion del uso de la ortografia
franciscana, que marca el saltillo con una A, con la ortografia jesuitica, que
lo marca con un acento, ademas de las silabas largas. Ahora bien, las nor-
mas ortograficas jesuiticas, presentes, aunque no predominantes, en el
manuscrito, son prueba de que la version que conocemos de los Cantares
mexicanos es posterior a 1595, cuando el jesuita Antonio del Rincén pu-
blicé su Arte mexicana, gramatica del nahuatl que introdujo muchas de
estas normas ortograficas.
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Por su parte, Ascension Hernandez de Le6n-Portilla y Liborio Villago-
mez realizaron un acucioso y extenso “Estudio codicologico del manuscrito”:
proveniencia, papel y marcas de agua, relacion entre la filigrana y el texto,
tipos de escritura, caja de escritura, con la descripcion de cada una de sus
hojas. Este analisis los condujo a fechar la transcripcion del manuscrito final
de los Cantares a finales del siglo XVI. Pero, de cualquier manera varias fe-
chas mencionadas en el manuscrito y otras evidencias, internas y externas de
los Cantares, indican que comenzaron a ser compilados hacia 1550 en “el
scriptorium de Santa Cruz de Tlatelolco” dirigido por Sahagtn, junto varios
otros trabajos de compilacion de la memoria oral de los mexicanos.

Es de advertirse que los Cantares mexicanos no encontraran cabida
en los doce libros de la gran Historia general de las cosas de la Nueva
Esparnia (Codices matritenses, 1558-1571, y Cédice florentino, 1575-1579)
coordinada por Sahagun, y se haya transcrito a finales del siglo XV1, acaso
como fuente para el estudio de la lengua mexicana por los jesuitas. La
lingiiistica jesuita novohispana culminé con el Arte de la lengua mexicana
publicada en 1645 por el florentino Horacio Carochi, que incluye varios
ejemplos de construccion gramatical tomados de los Cantares mexicanos,
como lo advirtié Miguel Leon-Portilla en su edicion facsimilar del Arte
publicada en 1979 por la UNAM.

Bien asentada la compilacion de los Cantares en la segunda mitad del
siglo XVvI, Leon-Portilla en su magnifico y amplio estudio introductorio,
encuentra que varios cantares tienen una temdtica en muy alta medida
prehispanica, mientras que otros fueron obviamente compuestos en dife-
rentes circunstancias del siglo XVI. Lo que en su conjunto muestran es, sin
lugar a dudas, una tradicion prehispanica de composicion poética, hecha
para ser cantada y bailada por la gente en las fiestas estatales, y que esta
tradicion poética continué a lo largo del siglo XVI, y probablemente tam-
bién, en cierta medida, durante los siglos siguientes. Debe tomarse en cuen-
ta el cambio en el ceremonial religioso que trajo la cristianizacion forzada
por los frailes. Pero la composicion poética continud y mucha gente se sabia
de memoria los cantares prehispanicos. A falta ya entonces de ceremonias
prehispanicas, se transmitian los cantares en las familias y en los barrios.

Varios cantares tienen al comienzo la indicacién de una secuencia
musical del huéhuetl, gran tambor vertical, y el teponaztli, madero hueco
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horizontal con una abertura en forma de letra H mayuscula, con dos len-
glietas que se percuten con dos baquetas con puntas de hule. Una de estas
indicaciones dice: “Tocotocotiquiti tocotocotiquiti totiquiti totiquiti”.
Aunque hay diversas conjeturas, todavia no ha sido descifrado este sistema
de notacion musical.

Es notable que esto que llamamos poesia nahuatl, con hondos senti-
mientos y reflexiones metafisicas y misticas, eran cantares que la gente se
sabia de memoria, cantados en ceremonias estatales teocraticas y milita-
ristas, a veces viendo, oyendo y oliendo sacrificios humanos. Ahora pode-
mos reconsiderar la afirmacion de mi amigo Antonio Deltoro: ¢era
independiente la poesia prehispanica? Al considerar la organizacion estatal
de las fiestas donde se cantaban y bailaban los Cantares, puede decirse que
no lo era, pues era dependiente de una organizacion, de una ideologia y de
una propaganda estatal, militarista y sacrificial. Aunque en realidad, la
poesia griega con la Iliada o la espanola con el Cantar de Mio Cid, nacie-
ron en condiciones no menos militaristas y sangrientas.

En un determinado momento de la historia de muchas de las culturas
de la humanidad, la religiosidad expresada en danzas colectivas, comuni-
tarias, fue reemplazada por una religiosidad en la que se dej6 de bailar,
aunque no de cantar en comun. Ya no bailan en sus ceremonias los judios,
los cristianos, los musulmanes, los hinduistas y los budistas. Es por esto
que uno de los aspectos que conviene tener en cuenta al considerar los
multiples efectos de la conquista espafiola de América, es el paso de una
religion en la que se baila a una religion en la que no se baila.

Es cierto que la propension a la religiosidad bailada se sigui6 expre-
sando en México en una profusion de procesiones con musica y pasos
danzados, acompanados por el huehuetl y el teponaztli, las sonajas, las
chirimias y los caracoles. Para cristianizar y controlar estas procesiones
fray Bernardino de Sahagun escribi6 la Psalmodia christiana, su tnico libro
impreso, en 1583, pero incorporando en estos cantares cristianos varios
fragmentos y mucho del lenguaje de los Cantares mexicanos.

Este es uno de los tantos temas que trata Miguel Leon-Portilla en su
estudio introductorio, ecudanime y bien documentado. Respecto a la orga-
nizacion interna, no lineal, de los cantares, rescata el estudio de Frances

Kartunnen y James Lockhart, que reconoce que
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la mayor parte de los poemas no esta construida a base de una jerar-
quia lineal; es decir, no tiene una linea de desarrollo 16gico o narrativo
en que cada verso sea el antecesor necesario del siguiente. Al contrario,
es como si estuvieran los versos dispuestos alrededor de un centro —un
tema, un sentimiento, un personaje, o todo ello junto- con lo cual se
relacionen directamente de modo semejante, en vez de relacionarse
unos con otros. De manera que el orden de los versos resulta mucho
menos importante que su pertenencia al tema comun y su distribucion

simétrica.

En las dos presentaciones que se hicieron de los Cantares mexicanos,
en la Sala Nezahualcoyotl y en el Palacio de Mineria, significativamente,
Miguel Leon-Portilla recalco la importancia que tienen los Cantares mexi-
canos para los mexicanos en estos tiempos tan dificiles. Las dos veces lo
dijo, y no creo que se trate de un mero recurso retorico oratorio. De ma-
nera profunda, al mostrarnos de manera directa nuestro ser, nuestra ma-
nera de concebir la vida, en el México prehispanico y después en los inicios
de nuestra cristianizacion, esto es, en los inicios de nuestro ingreso al mundo
occidental, nos da una clave de la dificil y complicada transicion en la que
nos encontramos. Como dice la placa de la plaza de Tlatelolco: “No fue
triunfo ni derrota, fue el doloroso nacimiento del pueblo mestizo que es el
Meéxico de hoy”.




